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Uvod

V sucasnom translatologickom vyskume opodstatnene rezonuji otazky kvality
prekladu. Prekladatelia iteoretici prekladu sa usiluju najst optimalny spdsob, akym
plastickost’ origindlu preniest’ do cielového textu, za podmienky reSpektovania vyrazovych
a vyjadrovacich prostriedkov povodiny. Zaroven vSak maju na zreteli cielového recipienta
textu, ako aj kontext, v ktorom ma pévodny text fungovat’ v prelozenej verzii. Tento ciel
priamo suvisi stzv. problematikou GILT (z angl. Globalization, Internationalization,
Localization and Translation — globalizacia, internacionalizacia, lokalizacia a preklad).
V danom procese ide o prepojenie marketingu a o0 adaptaciu produktu tak, aby sa do tvahy
bral ¢lovek ako sucast’ cielovej kultury v ramci istého geografického, jazykového, a teda
kultarneho priestoru, ktorého aspekty st spolo¢né a v ramci danej komunity T'udi jednoznacéne
interpretovatelné.

Cielom vedeckej monografie je ukdzat na priamy suvis medzi prekladatel'skymi
kompetenciami ana schopnost’ prekladatel'a realizovat’ preklad na nalezitej kvalitativnej
urovni. Autori sa pritom zameriavaji na odbornt a digitalnu kompetenciu prekladatel’a a na
audiovizualny preklad (dalej AVP), ktory par excellence ilustruje obtaznost prace
prekladatel'a a potrebu dostacujucej urovne vsSetkych prekladatel'skych kompetencii. Po
uvodnom nacrtnuti aktudlneho stavu prekladovej kritiky v naSom translatologickom prostredi
je hlavna cast’ prvej kapitoly venovana uz spominanym kompetenciam a ich vyvinu, ako
aj reflektovaniu ich nevyhnutnosti v poziadavkach formulovanych na su¢asného prekladatel’a,
teda aj na prekladatela audiovizualnych zadani. V druhej kapitole je cielom vysvetlit

prepojenie medzi lokalizatnym procesom a audiovizudlnym prekladom. Vyvin pojmu




lokalizacia poukazuje aj na pripravu prekladatel'ov v lokaliza¢nom procese a na dovody, ktoré
viedli k vyuzivaniu nastrojov CAT. Audiovizualny preklad je zaroven rydzim prikladom
nevyhnutnosti pohl'adu na tento typ prekladu z pozicie lokalizacie, ktora neberie do uvahy len
preklad ako jazykovy jav, ale zaroven jeho kultirne pozadie, na ktoré je potrebné prihliadat’ uz
pri vytvarani samotného audiovizualneho diela. Cielom prekladatela je nielen redukovat
posuny, ale aj eliminovat’ nonsensy, ktoré su v pripade audiovizualneho prekladu viditel'nejsie,
o¢ividnejSic a l'ahSie odhalitelné aj na zaklade kontextu audiovizualneho diela. Aj
Z uveden¢ho dovodu sa audiovizualnemu prekladu venuje samostatna cast monografie.
Priprave prekladatela — titulkéra, titulkdra pre osoby so sluchovym postihnutim a audio
komentatora, je nutné venovat naleziti pozornost a nepodcenovat tento typ prekladu.
Priklady poukazujuce na problémy prekladu vyuzivané v monografii st autentické,
dokumentuji aktualny stav jazyka a dotykaji sa bytostne sucasnych tém, o ktorych bezny
pouzivatel’ jazyka a elektroniky dennej potreby zrejme ani netusi. Ide napr. o usporiadanie
kalendara na displeji mobilnych komunikaénych zariadeni v zavislosti od jazyka, typu pisma
a d’alsich skuto¢nosti, ktoré sa zo strany pouzivatel'a prirodzene beru ako samozrejmost’.

Cielom je teda dokéazat, Ze moderné technologie dokdzu pomoct’ prekladatelovi
zvySovat’ Uroven prekladu ajeho kvality, nie naopak. Moderné technolégie maju
prekladatelovi slizit a pomahat mu v praxi uplatiiovat’ teoretické vedomosti. Ze sa tieto
zamery vzajomne nevylucuju a Ze technika automaticky neznamena degradovanie prekladu,
potvrdzuje aj M. Posta: ,Nic ztoho, co nas u¢i Levy, Popovi¢ a dal$i osobnosti oboru,
v zddném piipadé nezpochybiuji. Ani nenavrhuji, aby ptekladatelé zacali bezhlavé
a nekriticky pouzivat odlidSténé technické nastroje. Chci ukazat, co nam technologie mohou
nabidnout. Je uz na kazdém ptekladateli, aby se rozhodl, co mu vyhovuje, co mu ptinasi
ptidanou hodnotu, co neohrozuje kvalitu vysledného piekladu (a naopak ji zvySuje) a co bude
pouzivat® (2017, s. 7).

Publikacné zdroje, z ktorych sa v monografii vychddza, su zamerané na kvalitu
prekladu, jeho hodnotenie aposudenie, s ¢im sa spaja aj problematika prekladatel'skych
kompetencii (napr. J. Vilikovsky, J. Zehnalova, E. Gromova, J. RakSanyiova, B. Hochel, D.
Kiraly a d’alsi) a d’alej zdroje zacielené na problematiku audiovizualneho prekladu (E. Perez
Janecova, M. Posta, G. Makarian, J. Diaz-Cintas, A. Chesterman, A. Pym, B. Esselink, F.

Chaume a dalsi).



Monografia vznikla ako jeden z vystupov projektu KEGA 039PU-4/2017 Tvorba
Studijnych materialov pre vyucbu odborného prekladu vo francuzstine a ich formalna a
obsahova inovacia. Projekt sa zameriava na odborny preklad, na didaktiku prekladu a na
problémy spité s odbornym prekladom, ktoré rezonujii najmé v sicasnom translatologickom
vyskume.

V ramci uvodnych slov by sme zaroven chceli vyjadrit’ pod’akovanie recenzentkdm
monografie, a to prof. PhDr. Anne Valcerovej, CSc. arovnako doc. PhDr. Eve Marii
Hrdinovej, Ph.D. za podnetné pripomienky k rukopisu, ktorymi prispeli k skvalitneniu

monografie.

Adriana Kozelova

Gabriel Kul'bak



|’ 1 Odborna a digitalna kompetencia prekladatela

1.1 Posudenie kvality prekladu

Otazka kvality prekladu je v siCasnej translatologii stale aktualna. Ako problematické
sa ukazuje najst’ vhodné kritéria, ktoré by kritikovi pomohli posudit’ kvalitu prelozené¢ho textu
a pomocou ktorych by kritik sledoval vlastnosti prelozeného textu. Kazdy, kto ma
s praktickym prekladanim, ako aj s hodnotenim jeho kvality skasenosti, vie, Ze tato ¢innost’ je
nielen narocnd, ale aj poznacena istou mierou subjektivity. Ta v preklade, ¢i uZ mame na
mysli prekladovi prax alebo posudzovanie vysledného translatu, nie je mozné nikdy celkom
vylucit. A napokon, ako upozoriiuje J. Vilikovsky, ,,pri posudzovani prekladu musime mat
vzdy na pamiti jeho spétost’ s kultirou, ktora mu dala vzniknit’ a ktorej potreby odrazal*
(1984, s. 89). Vystizne opisuje otazku posudenia prekladovej kvality J. Zehnalova — oznacuje
ju ako turbulentnu oblast translatolégie (2016, s. 15)*.

KedZe vuvode sa budeme najskor strucne zaoberat’ stavom prekladovej kritiky
VvV domacom translatologickom priestore, najskor vymedzime pojem prekladova kritika,
s cielom odlisit" ho od pojmu hodnotenie kvality prekladu.

Prekladové kritika je SirSi pojem oznacujuci odbor, ktory sa zaobera hodnotenim
kvality prekladu najmi umeleckych textov. Ide o oblast’ translatologie, ktora hodnosti preklad
ako celok a jeho posobenie v cielovej kultare. Vyuziva pritom poznatky z literatury, z tedrie

literatary a literarnej kritiky, z kultGry, z historie prekladu, z tedrie a praxe prekladu

1 ,Yet TQ [translation quality] has also always been a controversial aspect of translation and its assessment has
been a turbulent area of translation studies (TS)* (Zehnalova, 2016, s. 15).
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¢i z literarnej recepcie. Prekladova kritika sa zhodne oznacuje aj ako kritika prekladu. Zaroven
je kritika prekladu v uzsom zmysle kritickou vypoved’ou recenzenta ¢i prekladového kritika, v
ktorej hodnoti preklad jedného konkrétneho textu.

Hodnotenie kvality prekladu je v translatologii novsi pojem. Vztahuje sa na
vyhodnocovanie kvality prekladu odbornych textov. Pri odbornom preklade ma kritik jasne
definovanu tlohu. Zameriava sa na kvalitu transferu informacii, ktoré mozno empiricky
overit. Miera subjektivity je preto — V porovnani s posudzovanim kvality prekladu umeleckych
textov — nizsia.

Okrem uvedenych pojmov sa v translatologii stretdvame so slovnymi spojeniami ako
kvalita prekladu, posudenie kvality prekladu, hodnotenie prekladu, hodnotenie urovne
prekladu, hodnotenie kvality prekladu a podobne. Ide o lexiku, prostrednictvom ktorej kritik
vyjadruje svoj postoj voci metatextu.

K existencii prekladovej kritiky na Slovensku sa vécsina prekladatel'ov, prekladovych
kritikov a translatologov vyjadruje skepticky. B. Hochel (1990, s. 54) vecne konstatuje, ze
otazkam charakteru, Statitu ¢i zanrom prekladovej kritiky sa venovali viaceri autori ako
Popovic¢, Bagin alebo Ferencik, no ich prispevky sa nemali o ¢o opriet, pretoze prekladova
kritika sa dostavala do pozornosti najmé preto, Ze absentovala. Mienku, Ze prekladova kritika
absentuje, vyjadruje B. Hochel aj 0 desatrocie neskor (2001, s. 17) a k tomuto presvedceniu sa
pridava J. Raksanyiova tvrdenim, Ze je najzanedbavanej$im odvetvim translatologie (2005, s.
57). A. Keniz sa domnieva, ze sa u nds pestuje len okrajovo (2008, s. 13) a M. Djovcos ju
opisuje ako nesystematick(l, pretoze az na par vynimiek sa jej takmer nikto nevenuje (2013, s.
4-5). Prekladatel’ J. Strasser (in: Djovéos — Kubus, 2015, s. 13) jej existenciu striktne popiera
vyrokom, Ze s praktickou kritikou prekladu sa dnes nestretneme, pretoZze ju nie je kde
publikovat’. A kladie si otazku, kto by vlastne zaplatil taku ¢asovo i odborne naro¢nu pracu.
Tuato takmer polstoro€ia pretrvavajucu skepsu inicioval A. Popovi¢. Téme prekladovej kritiky
venoval Cast’ kapitoly v diele Tedria umeleckého prekladu (1975, s. 246-252), ktori zacina
dnes uz notorickym poukazovanim na jej nepritomnost. Mozné priCiny jej absencie vidi A.
Popovi¢ viac v mimoliterarnom kontexte. Ddévodom je nizky zdujem literdrnych
a vydavatel'skych inStitucii saturovat materidlne potreby Specialistov tohto typu.
Konzekventne sa prekladova kritika ocitd v pozicii doplnkovej Cinnosti a jej autormi su

prevazne prekladatelia. Ojedinelé opacné nazorové prudy teda vyznievaji svojbytne, ba az



polemicky. L. Franek (2011, s. 76) slovensku kritiku prekladu nepopiera a zdoraziuje jej
noeticky rozmer. Cielom prekladovej kritiky je podla autora uz od jej zaciatkov zapojit' do
vnimania zivotnu empiriu, celého ¢loveka, jeho erudiciu i intuiciu. Nazorové spektrum mozno
uzatvorit’ takmer ironickym postrehom M. Lasa. Podl'a neho je absencia prekladovej kritiky jej
vlastnym oblibenym mémom. Napriek tomu sa jej venuje pomerne zna¢nd pozornost’ v sfére
didaktiky prekladatel'ov (2017, s. 14).

Nézorova heterogénnost’ do velkej miery suvisi s jej vykladom. Tradicne nazyvame
kritikou prekladu odbor, ktory sa zaobera hodnotenim kvality prekladu. Pri usili o podrobne;jsi
vyklad nenachddzame jednoznacné objasnenia. Interpreticia pojmu sa pohybuje viacerymi
smermi. UrCujicimi kI"ai¢ovymi kritériami pre jej definovanie su:

1. jej zaradenie v ramci vedného odboru,

2. predmet Studia,

3. funkcia,

4. hodnotiaci ramec, ktorym sa riadi.

Kazdé z uvedenych kritérii je opdt’ dynamickym determinantom prekladovej kritiky. Treba
zdoraznit', Zze kazdé jedno zo spominanych kritérii je potrebné skutone ponat’ dynamicky.
Kritérid nie st fixné a menia sa pod vplyvom kultirno-spolo€enskych zmien. Vznikd tym
priestor pre interpreta¢nl pluralitu. Dané kritéria pribliZime podrobnejsie.

Ak chceme prekladova kritiku zaradit’ v ramci vedného odboru, je nutné pripomentt,
ze ako takd nema4 status samostatnej discipliny. Ako subdisciplina sa prirad’'uje k translatologii
(J. Raksanyiova) alebo k literarnej kritike (B. Hochel, A. Bagin). Vicsina slovenskych
translatologov si vSak osvojuje nazor A. Popovica (1975). Autor chape prekladov kritiku ako
literarnokritickd axiologiu prekladu s nasledujicimi tromi zékladnymi postupmi:

a. kritika prekladu vzhl'adom na jeho ¢itatel'ské kvality,

b. porovnanie prekladu s origindlom z hladiska realizacie ideovo-estetickych hodnot

povodiny v prelozenom texte,

c. ideovo-esteticky vyznam prelozeného diela vo vyvinovom kontexte prijimajucej

literatary. (Popovic, 1975, s. 274; s. 278).

Prave k poslednému z troch uvedenych kritérii sa priklana vicsina slovenskych translatologov.
Prekladova kritika je teda zvicsa povazovana za medziodborovu disciplinu. Rozhodujuci je jej

moment presahu. Tazi z literarnej kritiky, literarnej teérie, z historie prekladu, z tedrie a praxe



prekladu, ¢i z jeho recepcie. Tieto poznatky a metody pretavuje do syntetizujuceho, uceleného
a argumentaéne ukotveného celku v podobe kritickej vypovede.

Predmetom Stidia prekladovej kritiky st preklady textov s primarne estetickou
funkciou. Povécsine ide o literarne texty, no patria tu aj preklady neliterarnych textov (napr.
filozofické, nabozenské, historické, literatira faktu a pod). Na predmet svojho Studia, teda na
preklad, by mala prekladova kritika nazerat’ z dvoch hl'adisk:

a. preklad ako proces (tu sa ma kritik zamerat na porovnanie prekladu s

vychodiskovym textom),

b. preklad ako produkt (tu sa ma kritik zamerat’ na literarne dielo v kontexte cielovej

kultary).

Tretim kritériom je funkcia prekladovej kritiky. Vnima sa ako potreba neustalej revizie
pozicie prekladu vo vztahu k literatire, kultire a k spoloc¢nosti. Funkcia prekladu a tym aj
prekladovej kritiky sa znacne posunula. Od sedemdesiatych rokov, ked’ sa preklad hodnotil
hlavne ako jazykovy ekvivalent originalu, sa tento posun aktualne ukazuje aj vtom, Ze
prekladova kritika zdoraznuje jeho d’alSie funkcie. J. Vilikovsky definuje niekol'ko funkeii
prekladu: ,,Z hl'adiska prijimajtcej kultiry plni preklad tri zdkladné funkcie, ktoré spravidla
koexistuju, ale jedna z nich sa stava dominantna. Informativna funkcia ma za ciel’ oboznamit’ s
danym dielom a jeho prostrednictvom s vychodiskovou kultirou. Dielo sa nechépe ako
individualny fakt esteticky, ale ako reprezentant danej kultary vobec. V reprodukcii spravidla
prevladaju postupy exotizujiice. Kulturna funkcia sa prejavuje usilim o reprodukciu textu ako
konkrétneho umeleckého diela, ktoré sa chape ako individualizovany fakt. Dielo ma sluzit’ ako
nahrada origindlu a idedlom je rovnovaha prvkov cudzich a domadcich. Aktudlna funkcia
zvyraznuje faktory, ktoré viedli k tomu, Ze sa k prekladu vobec prikroc€ilo; vysledny text chce
reprodukovat’ dojem, ktorym dielo posobilo na autorovych stucasnikov. V preklade dominuji
postupy naturaliza¢né a adaptacné* (2009, s. 11).

Stvrté kritérium je pre prekladovu kritiku taZiskovym a je nim hodnotenie. Prekladova
kritika sa vyjadruje ku kvalite vysledného translatu. Hodnotiaci proces nie je ani jednoduchy,
ani jednozna¢ny a charakterizuje ho ista miera subjektivnosti. No usilim prekladovej kritiky je
posudit’ preklad objektivne, a to je dovodom neustileho hl'adania kritérii, vd’aka ktorym by
bolo mozné tento ciel’ dosiahnut’. Prekladova kritika teda hl'ad4d hodnotiaci rdmec, ktorym sa

riadit. Aj tu existuje viacero modelov, ako preklad hodnotit. Medzi najznamejsie, s ktorymi
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slovenska prekladova kritika pracuje je zrejme Ferendikov model? (1982, s. 40-41) a je
zalozeny na konfronta¢nej interpretacii originalu i prekladu. Treba vSak povedat’, Ze optimalny
a definitivne platny model objektivneho zhodnotenia prekladu neexistuje. NavySe chceme
vyjadrit’ presvedéenie, Ze hl'adanie a stanovenie takého modelu nema vyznam a nie je to ani
ziaduce. Spolo¢ensky kontext aj vyvoj na kniznom trhu sa menia a tymto zmenam podlieha aj
prekladova kritika. Namiesto stanovenia definitivneho hodnotiaceho modelu je vhodnejsie,
aby prekladova kritika vyuzivala a prepajala literarnokritické analyzy s translatologickymi
a syntetizovala ich do uceleného a argumentacne ukotveného celku v podobe Kritickej
vypovede. Kazda takto vypracovana kritika prekladu prispieva k recepénej tradicii a pomaha
budovat’ databazu prekladatel’skych koncepcii, metdd, postupov a rieseni.

Skor nez poukazeme na vzt'ah prekladovej kritiky a prekladatel'skych kompetencii, je
potrebné uvedomit’ si, ¢o prekladovej kritike predchadza. Je to preklad ako proces a usilie
prekladatel’a dosiahnut’ Zelanu kvalitu prekladu.

Sucastou diskusii o metodologii vyskumu prekladovej kritiky st modely hodnotenia
prekladu. ESte predtym, nez sa pristipi k hodnoteniu prekladu, musia sa urcit’ kritéria kvality
prekladu. Teoéria prekladu pontka pokyny, ako ma sprdavmy, kvalitny, adekvatny ¢i dobry
preklad vyzerat'. Hovorime o poziadavkdch na preklad. Tieto moZzno zaradit’ do dvoch skupin:

1. preskriptivne a pejorativne poziadavky na preklad (tradicné),

2. deskriptivne poziadavky na preklad (sucasné).

2 Model, podl'a ktorého navrhuje J. Feren¢ik realizovat kritiku prekladu:

1. Analyza

A. interpretacia originalu interpretacia prekladu

zistenie literarnych a inych kontextov originalu koncepcia skutoéna a zistenie jej opodstatnenosti
zistenie textovych vlastnosti originalu zistenie vlastnosti prekladového textu

predpoklady pre vznik originalu v slovenéine zaradenie do kontextu domacej prekladove;j literatry
predpokladana optimalna koncepcia prekladu

B. zavery konfrontacnej interpretacie originalneho a prekladového textu

2. Formulovanie kritiky
Syntéza

A. Faktograficka informécia o vzniku originalu a prekladu v rozsahu, ktory je potrebny pre komplexnt
identifikaciu diela.

B. Vysledky konfrontacnej analyzy originalu a prekladu ako vychodisko pre kritické hodnotenie a zavery.

C. Zhodnotenie prekladového textu ako tvorivej ¢innosti.

D. Kritické zovseobecnenie a zavery (napr. metodické, kultarno-spoloc¢enské a d’alsie).
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Tradi¢ne sa v translatologii oznacuji ako preskriptivne poziadavky na preklad také, ktoré
uréuju, aké Crty preklad ma mat’ a aké nie. Naznacuje to latinské praescriptum, i, n. - predpis,
rozkaz, pravidlo, nariadenie. Tieto pristupy vymedzoval uz sv. Hieronym, autor prekladu
Biblie — Vulgaty (4./5.st.), alebo francuzsky prekladatel’ a humanista Etienne Dolet, ktorého
traktat Ako dobre prekladat z jedného jazyka do druhého zr. 1540 sa povazuje za prva
prekladovu tedriu. Ak vezmeme do ivahy, ze autori takto o preklade rozmyslaju uz oddavna,
vidime, Ze problematika hodnotenia kvality prekladu je s prekladom spita od jeho zaciatkov.
Otazky kvality prekladu sa objavuju subezne s prekladom ako takym. Plati teda, ze
uvazovanie o preklade aojeho kvalite je ovela starSie nez vznik translatologie ako
samostatnej vednej discipliny.

Preskriptivne pristupy hl'adaju idealny preklad a vychadzaju z predpokladu, ze kazdy
preloZeny text mozno hodnotit’ na zéklade tych istych kritérii. Orientuju sa pritom na preklad
literarnych textov, €o je slabou strankou tohto pristupu. Tie isté pravidla nemozno aplikovat’ aj
pri hodnoteni prekladu odbornych textov aj umeleckych textov.

Pejorativne pristupy, na rozdiel od preskriptivnych, ni¢ nepredpisuji. Ideal prekladu
nedefinujl, ale zameriavaji sa straty a posuny V preklade, teda na to, ¢o Vv preklade mozno
povazovat’ za zI¢é a chybné.

Deskriptivne pristupy chci objasnit’ podstatu prekladu pozorovanim a opisom
prekladovej praxe. Zameriavaju sa na vychodiskovy text, ktory preklad nevyhnutne
ovplyviiuje, podobne ako ho ovplyviluje aj cielovy jazyk. VyuZzivaju empiricky vyskum a
vytvaraju deskriptivne hypotézy ato tak, Ze sa vyberli vSeobecné cCrty urcitych typov
prekladov alebo podmienok, za ktorych preklady vznikli. Prekladatelovi tym pomahaja
vopred sa oboznamit’ s urcitym typom prekladov. Deskriptivne pristupy pracuju aj s ideou
noriem. Ide najmd o normu textovej Upravy, jazykovia normu, komunikac¢nii normu a eticku
normu prekladu. Normy vSak nemajt definitivhu platnost’. Menia sa pod vplyvom kultarneho
kontextu, ktory tiez vyrazne ovplyviiuje posudzovanie prekladu. NajnovSie deskriptivne
pristupy vyuZivaju korpusovu analyzu a vyuZiva sa aj koncept treticho kodu (Chesterman
2003, s. 218). Ak vychodiskovy jazyk chdpeme ako prvy kod a cielovy jazyk sa povazuje za
druhy kéd, potom preklad predstavuje treti kod. Znamena to, Ze preklad je hybridny utvar,
lisiaci sa od vychodiskového aj od cielového kddu. Checeme zdoraznit’ aj jednu z hlavnych téz

deskriptivnych pristupov — a to, ze preklad by sa nemal vnimat’ ako defektny cielovy text
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alebo ako znehodnotenie originalu. Naopak, mal by sa chapat, ateda aj hodnotit, ako
samostatny typ textu. Prave tato téza deskriptivnych pristupov by mala byt’ brana do uvahy pri
posudzovani kvality prekladu literarnych aj neliterarnych textov.

Problematiku stanovenia poziadaviek na preklad atym aj jeho hodnotenia mézeme
uzavriet’ tym, ze tradicné pristupy su dnes do znacnej miery prekonané. K takym patri napr.
zasada, ze preklad ma doslovne reprodukovat’ original. Avsak niektoré zo zasad o dobrom
preklade sa vyuzivaju aj dnes. Je fiou dobra znalost materinského jazyka a tato zasada
poziadaviek na kvalitny preklad sa zrejme nikdy nevytrati. Vyznam deskriptivnych pristupov
narasta najmé v tom, Ze preklad netreba vnimat’ ako definitivny text.

Aktualne treba doplnit’, ze v prekladovej kritike v nasom translatologickom prostredi si
svoje miesto stale viac nachadza aj kritika prekladu audiovizudlnych diel. Pomerne dobre
etablovanou, dnes uz takmer tradi¢nou platformou, ktord poskytuje danej kritike priestor, je
periodikum Kritika prekladu. Analyza prekladu audiovizualnych diel prispieva k jeho
skvalitiovaniu, ale v SirSom kontexte aj k jeho recepcii. Aby vSak bola kritika prekladu
akceptovana a kritické analyzy recenzentov dostatocne vypovedné, musi aktualna prekladova
kritika akceptovat’ vyvoj v mysleni o preklade, jeho postavenie, nové trendy a hlavne funkciu
a fungovanie prekladu v jednotlivych kultarach. Aj z toho dévodu je vhodné, aby sa preklad
posudzoval aj v ramci procesu GILT, teda v procese jeho globalizacie, internacionalizacie,

lokalizacie a nasledného prekladania.
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1.2 Prekladatel’ské kompetencie

Poziadavky na preklad formulované v preskriptivnych alebo v deskriptivnych
pristupoch, o ktorych sme sa zmienovali vyssSie, usmernuju prekladatela v tom, ako ma
transfer realizovat’ a dosiahnut’ jeho pozadovanu kvalitu. AvSak vysledna kvalita prekladu
zavisi od individudlnej urovne jeho prekladatel'skych kompetencii. Problematika
prekladatel'skych kompetencii predstavuje v sucasnom translatologickom badani vyznamnu
samostatnil vyskumnt oblast’. Pracuje sa na ich skiimani, revidovani a stanovovani.®

V prvom rade treba ozrejmit, ¢o prekladatel'skd kompetencia je. Je to schopnost’
prekladatel’a porozumiet’ obsahu vypovede vo vychodiskovom jazyku a preniest myslienku
vypovede do cielového jazyka, reSpektujuc pritom sustavu jazykovych noriem oboch jazykov,
ako aj kulturny a recepény kontext oboch vypovedi s podmienkou zachovania jej funk¢nosti
Vv cielovom jazyku.

Aktudlne sa v translatologii pracuje najmd s dvomi nasledujucimi modelmi

kompetencii:

1. Prvym s holistické modely. Radime k nim napr. model PACTE* amodel
OPTIMALE® — v oboch pripadoch ide o vztahové modely.

2. Druhym je tzv. multivirovy model, ktory navrhuje translatolog Donald Kiraly.

(multi-vortex model)

% Na thto oblast’ nadviizujeme aj vo vyskume, v ktorom sme sa venovali prekladatel'skym kompetencidm, ich
vyvinu a etablovaniu v slovenskom translatologickom prostredi. Podrobnej$ie k problematike prekladatel’skych
kompetencii unas: KOZELOVA, Adriana (2018): Prekladatelské kompetencie v kontexte domdcej
translatologie. Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v PreSove.

4 Process of Acquisition of Translation Competence and Evaluation — Proces osvojovania si prekladatelskej
kompetencie a hodnotenia.

5 Optimising Professional Translator Training in a Multilingual Europe.
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Vztahovy holisticky model PACTE® zahttia nasledujuce subkompetencie:

- bilingvalnu subkompetenciu
(komunika¢né, pragmatické, sociolingvistické, textové, gramatické a lexikalne
znalosti),

- extralingvisticku subkompetenciu
(vSeobecné  znalosti, odborné znalosti  urCitej oblasti, bi-/multikultirne
a encyklopedické znalosti),

- prekladatel’sku subkompetenciu
(sposob fungovania prekladu v profesionalnej praxi),

- inStrumentdlnu subkompetenciu
(pouzivanie prekladatel'skych pomocok),

- strategicku subkompetenciu
(umoziuje riadit’ prekladatel'sky proces a zrealizovat’ prekladatel’sky projekt),

- psychofyziologické komponenty
(kognitivne a postojové komponenty a psychomotorické mechanizmy: pamét,
vnimanie, pozornost, emocie, intelektudlna zvedavost, wvytrvalost, doslednost’,
schopnost” kritického myslenia, tvorivost, logické myslenie, analytické a syntetické

myslenie; Zehnalova et al., 2015, s. 126-127).

& ,Model, ktery tato skupina v&dcl vypracovala, obsahuje centralni strategickou subkompetenci, na kterou jsou
navazany vzajemné souvisejici bilingvni subkompetence, mimojazykova subkompetence, deklarativni a
instrumentalni subkompetence, jakoz i psycho-fyziologické slozky kompetence. [...] Angelelliova pak na zakladé
tohto modelu a rozsahlé reSerSe dalSich pfistupti vytvofila vlastni hodnotici konstrukt, ktery z obecné
prekladatelské kompetence vydéluje jazykovy, textovy, pragmaticky a trategicky subkomponent [...]. Témto
subkomponenttim poté vénuje jednotlivé kategorie vé hodnotici rubriky, coZ je nastroj, jehoz cilem je zajistit,
aby hodnoceni a pfid€leni vysledné znamky bylo vice systematické a holistické. Za timto ti¢elem je pro kazdou
kategorii hodnoceni sestaven slovni popis, ke kterému se vykon studenta vztahuje. Angelelliovd vymezuje
nasledujici kategorie: vyznam vychoziho textu, styl a koheze, situacni adekvatnost, gramatika, pravopis a
interpunkce a piekladatelské schopnosti. Upozortiuje pfitom, ze i kdyZ jednotlivé kategorie na prvni pohled
neodpovidaji vyse uvedenym subkomponentiim ptekladatelské kompetence, existuje mezi nimi vzajemny vztah*
(Zehnalova et al, 2015, s. 143).
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Obr. 1. Schéma prekladatel'skych kompetencii podl'a modelu PACTE,
upravené podl'a S. Gopferichovej (2009, s. 19-23).

Ako vidiet’' v schéme, jednotlivé subkompetencie vzajomne suvisia a znalosti, skiisenosti, prax
¢i zrucnosti vzt'ahujuce sa k jednej z kompetencii pomahaju zvySovat Groven d’alsich.

Druhy model kompetencii funguje podobne. Navrhli ho medzindrodné expertné
skupiny pre vyucbu prekladu OPTIMALE’ a siet univerzit zapojenych do programu
s certifikatom kvality EMT89:

- jazykova kompetencia (language competence),

interkulturna kompetencia (intercultural competence),

- schopnost ziskavat informacie (info-mining competence),
- tematickd (odbornad) kompetencia (thematic competence),
- technickd kompetencia (technological competence),

- trhovad kompetencia (translation service competence).
(Perez Janecova, 2014, s. 51-60).

7 Projekt OPTIMALE prebiehal v rokoch 2010-13 a zii¢astnili sa ho eurdpske univerzity, na ktorych bolo mozné
Studovat’ programy zamerané na prekladatel'stvo a timoc¢nictvo. Cielom projektu bolo okrem iného ,,sledovat
meénici se pozadavky na vykon ptekladatelské profese a ty pak prevadét do podoby praktickych doporuceni pro
vyuku prekladu® (Zehnalova et al, 2015, s. 138).

8 European Master's in Translation.

° K tomuto modelu sa podrobnejsie vyjadrime aj v nasledujicej 2. kapitole, a to v kontexte audiovizudlneho
prekladu.
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Ako vidiet, v oboch holistickych modeloch najdeme zhodné kompetencie. Co je dolezité, su
ich vzajomné vztahy. Holisticky model je zalozeny prave na prepojenosti a na vztahu
jednotlivych prekladatel'skych kompetencii. Ich stvis je dany kompaktnost'ou vychodiskového
textu. Vyznam nemozno celkom oddelit’ od tvaru, od vyrazu alebo Stylu. Kazdy text chapany
ako samostatnd textova jednotka je jedinecny a aj preto sa pri realizacii jeho transferu do
cielového jazyka vyuzivaju viaceré prekladatel'ské kompetencie subezne.

Multivirovy model Donalda Kiralyho, tzv multi-vortex model, funguje podla

nasledujucej schémy:

An Emergent Model of Translator Expertise
Expert
Novice
Tasks Personal &
& Projects Interpersonal
Dispositions

Material Affordances

&Human of Learning

Resources Environment

Curricular
subcompetencies

Obr. 2. Schéma, podl'a ktorej D. Kiraly naznacuje fungovanie prekladatel'skych komptencii,

tzv. multi-vortex model (Kiraly, 2013, s. 211). Obrazok znazorfiuje ,,emergence* — objavenie sa, vynorenie.
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Obr. 3. Schéma, na ktorej D. Kiraly naznacuje ,,co-emergence® — spolo¢né objavenie sa, spolupdsobenie

(Kiraly, 2013, 5. 213).

Obe schémy znazornuju budovanie prekladatel'skej kompetencie ako procesu vynarania sa.
Autor ju chape nasledovne: ¢lovek, a teda aj prekladatel’, disponuje siet'ou intuicii, spomienok
a pravidiel, ktoré sa naucil apocas Zivota si osvojuje dalSie. Prekladatelovi sa pocas
konkrétneho ,,translacného momentu* vynaraju. Spoluposobia a tak pomahaju prekladatel'ovi
pri rieSeni prekladatel'ského problému (translator competence as an emergent phenomenon).
Subkompetencie su zachytné konstrukcie, na ktorych sa cely prekladatel'sky proces buduje.
Spolocne, akoby virenim, vystupuju navrch azlucuju sa do superkompetencie, cCize
kompetencie profesiondlneho prekladatela. Potencidlne prepojenia st nespocetné a
nepredvidatel'né a rozhodovacie procesy su do zna¢nej miery intuitivne a jedine¢né pre kazdy
novy preklad. Upozornit' treba aj na interpersondlny aspekt prekladového procesu.
Prekladatelia komunikuji s ostatnymi prekladatelmi, klientmi, Studenti prekladatel'stva
komunikuji medzi sebou a s uliteI'mi. Kazdy prekladatel’ je zaroven trvalo vystaveny
nespoetnym zmendm a neustale sa meniacemu spolo¢enskému kontextu. Aj dané skuto¢nosti
sa spolupodielaji na budovani superkompetencie profesionalneho prekladatela (Kiraly, 2013,

5. 211-214).
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Rozdiel medzi modelmi je ten, ze holistické modely sa priklanaja k myslienke, ze
prekladanie méze byt riadeny proces a jeho kvalita je dana troviiou jednotlivych kompetencii
prekladatel’a. Multivirovy model zase chépe preklad podobne ako inu kognitivnu ¢innost’
(napr. ucenie). Nie je mozné uplne ho riadit’ kvoli nepredvidatelnosti rozhodovacich procesov.
Na§ podrobny vyskum'® v danej oblasti ukazal, ze v domacom translatologickom prostredi sa
preferuju holistické vzt'ahové modely, a to najmé modely PACTE a OPTIMALE, podrla toho,
¢i ide o posudzovanie kvality prekladu literarnych alebo neliterarnych textov. Zaroven sme
zistila, ze podobne ako mnohi zahrani¢ni translatoldégovia, ani nasi slovenski nepreberaju
modely prekladatel'skych kompetencii komplexne, ale prisposobuji ho okolnostiam, ktoré
prekladovy proces ovplyviiuju, alebo ich k tomu vedie vlastnd empiria. Porovnavanim nazorov
na vyznam jednotlivych kompetencii, sledovanim ich ustalovania, ich pomenovani ako aj ich
definicii sme vyselektovali najcastejSie uvadzané prekladatel'ské kompetencie do podoby
holistického  kompetencného  modelu. Treba len pripomenat, ze uvazovanie
0 prekladatel'skych kompetenciach zac¢ina v slovenskom translatologickom prostredi
Popovicovym terminom skusenostny komplex prekladatela, ktory mnohi povazuju za akéhosi
domaceho predchodcu prekladatel'skych kompetencii. Samotny termin prekladatelské
kompetencie podla nasho vyskumu medzi prvymi na Slovensku uvadza E. Gromova, a to uz
od devitdesiatych rokov minulého storoCia. V suCasnosti je unds tento termin plne
Vv etablovany. NajvyznamnejSie prekladatel'ské kompetencie su v tradicii  domacej

translatologie nasledujuce:

1. Jazykova kompetencia.
Prekladatel’ ovlada normy vychodiskového jazyka i1 cielového jazyka. Jazykova
kompetencia preveruje schopnost’ prekladatel'a nardbat’ s dynamicky sa vyvijajicim
jazykom. Ten ma predlozit’ recipientovi vysledny translat reSpektujiici komplexnost
vyrazovych prostriedkov, ktoré pouZziva autor originalu vo svojom pisomnom prejave
ako singularny jazyk, ktory je zaroven obrazom jeho kultirnej filidcie. Ovladanie

a aplikovanie noriem zaroven nenartiSa funk¢nost’ textu.

10 Viac k téme: KOZELOVA, A. (2018): Prekladatel'ské kompetencie v kontexte domdcej translatoligie. Presov:
Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Presove.
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2. Interpreta¢na kompetencia.
Prekladatel'ovi umoziiuje dekddovat’ vychodiskovy text a chapat’ konkrétne vyznamy
za pomoci kontextu. Ide o0 zamernt kognitivnu cinnost, pri ktorej prekladatel
vyhodnocuje text za t¢elom jeho prekladania. Hl'ada zakladni myslienku a usiluje sa
najst’ vyznamy ukotvené v texte i v kontexte autorovej vypovede.

3. Resersno-verifika¢na kompetencia.
Vd’aka nej je prekladatel’ schopny orientovat’ sa v informacnych zdrojoch a potrebné
informacie vyhladat’. Prekladatel’ pracuje s réznymi druhmi printovych a digitdlnych
slovnikov, d’alej pracuje s paralelnymi textami aV pripade potreby si zabezpeci
spolupracu s odbornymi konzultantmi. K informaénym zdrojom pristupuje Kriticky
a dokéze adekvatne vyhodnotit’ ich kvalitu a relevantnost’.

4, Kultirna kompetencia.
Znamend schopnost’ prekladatela nardbat’ s kultGrnou matériou originalu. Dokéze
interaktivne reagovat medzi dvomi alebo viacerymi kultGrami. Vyuziva zname
konvergentné pristupy a do svojej prace vnasa aj nové divergentné pristupy, vd’aka
c¢omu sa vie vyrovnat’ s prekladovym problémom.

5. Strategicka kompetencia.
Prekladatel’ adekvatne aplikuje pravidla riadiace prekladovy proces. Ten si dokéaze
naplanovat’ a realizovat’ preklad. Postupuje od vSeobecnych operacii ku konkrétnym
prekladatel'skym rieSeniam.

6. Trhova kompetencia.
Ulahcuje prekladatelovi presadit’ sa na prekladatel'skom trhu. Jej rozvijanie zvySuje
prekladatelovu konkurencieschopnost, ako aj schopnost vypracovat konkrétne
prekladatel'ské zadanie za konkrétne dohodnutych podmienok.

7. Technick4a kompetencia.
Prekladatel’ je technicky zrucny, pracuje s modernymi technologiami. Ovlada CAT
nastroje, ¢o ho zvyhodiiuje na pracovnom trhu a pomdha mu ekonomicky narabat
s ¢asom." V prekladatel'skych $tudidch sa hovori aj o digitalnej kompetencii. Tejto

kompetencii sa budeme podrobnejsSie venovat’ v d’alSej Casti monografie.

11 Sumar prekladatel’'skych kompetencii je spracovany poda KOZELOVA, Adriana (2018): Prekladatel'ské
kompetencie v kontexte domacej translatologie. Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Presove.
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Treba doplnit’, Ze v suvislosti s kompetenciami sa niektori translatologovia vyjadruju aj k ich
hierarchii alebo k ich dolezitosti. Aj preto sa moézeme stretnit’ okrem stanovenia a definovania
jednotlivych kompetencii aj s ich rozdelenim, ato napriklad na primarne a sekundéarne

kompetencie, pripadne na zakladné a doplnujtce.
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1.3 Odborna kompetencia?

Problematika globalizacie, internacionalizacie, lokalizacie a prekladu, ato najma
v ramci prekladania audiovizualnych diel uzko suvisi s témou prekladatel'skych kompetencii.
Audiovizualny preklad je prikladom toho, ze prekladatel’ sa dnes bez istych zru¢nosti
nezaobide a ze znalost’ jazyka je len jednou z niekolkych zakladnych podmienok realizacie
kvalitného prekladu. V predchadzajicej Casti kapitoly sme uz marginalne spomenuli termin
poziadavky na preklad. S tymto terminom uzko suvisi profil prekladatel’a, ¢i poziadavky na
prekladatel'a. Ide o stbor zékladnych poziadaviek, ktoré st v suCasnosti pre vykon tejto
profesie nevyhnutné. Tejto téme sa aktudlne venuju viaceri slovenski translatolégovia. Za
vSetky uvadzame definiciu Z. Kraviarovej, ktora tito problematiku aktualizuje a podl'a nasho
nazoru vel'mi spravne oznacuje tieto poziadavky ako poZiadavky na ,,nového* prekladatela:
,P0 absolvovani formalneho prekladatel'ského vzdelania by mal byt schopny komunikovat s
klientom, zistit’, ¢o potrebuje, vypracovat’ cenovll ponuku. Mal by vediet’ prijat’ interpretacné
stanovisko, uvedomovat’ si nevyhnutnost’ reflexivnej interpretdcie aj pri praci s odbornym
textom, vykonat' jeho analyzu z pohladu kvality i casového hladiska. Musi byt schopny
vyhl'addvat a overovat terminoldgiu, posudit’ spolahlivost’ zdrojov, konzultovat nejasné
terminy. Mal by tiez ovladat’ materinsky jazyk a adekvatne Stylizovat’. V pripade potreby by
mal pracovat’ s nastrojmi CAT a byt pri praci s nimi uvedomely, brat’ do tivahy ich pozitivne
i negativne vplyvy na efektivnost’ prekladania a kvalitu prekladu. Mal by byt schopny
vypracovat’ kvalitny preklad podl'a poZiadaviek klienta, pritom vSak nezabtdat’ na to, Ze klient
niekedy nevie posudit’ nutnost’ zmien, preto je nevyhnutné s nim efektivne komunikovat’ a
Vv pripade potreby to vysvetlit. Aj vd’aka tymto kvalitdm by mal byt schopny budovat a
udrzat’ si dobré obchodné meno a vzt'ahy* (2014, s. 68). Okrem tradicnych kompetencii, ktoré
predpokladajii pracu s textom, jeho analyzu a interpretdciu, ovladanie jazykovych noriem
apod., su vtomto profile rovnako vyznamne zastipené nové kompetencie. Ide
0 prekladatel'ovu schopnost’ etablovat’ sa na pracovnom trhu tak, aby bol schopny udrziavat

komunikaciu s klientom, ale aj komunikaciu a odbornym poradcom, ako aj o jeho schopnost’
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vyuzivat pri prekladani moderné technologie. Prave to je dovodom, preco dnes téma
prekladatel'skych kompetencii v translatoldgii natol’ko rezonuje a preco ich vyznam narasta.

Ako prvéa z dvoch kompetencii, v ktorych pripade chceme poukazat’ na priamy stvis
s prekladom audiovizualnych diel, je odbornid kompetencia. Co viak vlastne odbornd
kompetencia je a¢im sa 1iSi od digitalnej ¢i technickej? Uz samotné oznacenic odbornd
kompetencia sa javi ako vagne, vSeobecné a zahfiajice viacero prekladatel'skych zruénosti.
Vyklad tejto kompetencie zatneme vysvetlenim lexikélnej jednotky odborny.

Definiciu adjektiva odborny uvadza Kratky slovnik slovenského jazyka 4:

odborny

prid. tykajtci sa istého odboru (vyzn. 2): o. vycvik, 0-¢ vzdelanie, o-4 literatira;
o. pracovnik odbornik, Specialista;

lingv. o. vyraz termin;

odborne prisl.: 0. posudit’;

odbornost’ -1 Z.

1. iba jedn. k odborny: o. vykladu

2. profesia: zoznam o0-i*

Mohlo by teda ist’ o kompetenciu tykajucu sa urcitého odboru v tom vyzname, ze prekladatel
je bud’ odbornikom v doméne, z ktorej preklada zadany text (pravo, polnohospodarstvo,
filozofia apod.) alebo sa odbornost’ tyka textového tUtvaru, $tylu alebo Zzanru. Oznacenie
kompetencie, kedZe patri k vSeobecnejSim pokial ide o definovanie prekladatel'skych
zrucnosti, umoziuje jej viaceré vyklady. Preto sa pri jej vysvetleni budeme riadit’ aj nazormi
inych translatologov, ktori sa k tejto kompetencii, ¢i prekladatel’skej zru¢nosti vyjadruju. Aj
ztoho dovodu uvadzame okrem definicie adjektiva odborny aj heslo odborny
v synonymickom slovniku, pretoZze aj tam najdeme objasnenie, ktoré sa K tejto kompetencii

vzt'ahuje:

odborny

ktory sa tyka istého odboru, istych odborov; ktory pochddza od odbornika (op. neodborny):
odborny vyraz; odborny vyklad ¢ specidalny ¢ specializovany (obmedzeny iba na istu oblast’, na
isty odbor): odborny, $pecidlny lekar; Specializovany ¢asopis ¢ terminologicky (ktory obsahuje
odborné vyrazy): odborny, terminologicky slovnik < kvalifikovany < hovor. fundovany

12 Dostupné na internete:

<https://slovnik.juls.savba.sk/?w=0dborn%C3%BD &s=exact&c=na4d&cs=&d=kssj4&d=psp&d=sssj&d=scs&d
=sss&d=peciar&d=hssjV &d=bernolak&d=noundb&d=locutio&d=obce&d=priezviska&d=un&d=pskcs&d=pske
n#>

[Cit. 2019-14-09].
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https://slovnik.juls.savba.sk/?w=odborn%C3%BD&s=exact&c=na4d&cs=&d=kssj4&d=psp&d=sssj&d=scs&d=sss&d=peciar&d=hssjV&d=bernolak&d=noundb&d=locutio&d=obce&d=priezviska&d=un&d=pskcs&d=psken

(podoprety vedomostami v danom odbore; op. neodborny, expr. fuSersky): napisat
kvalifikovany, fundovany posudok ¢ expertny e expertizny * zmnalecky. expertny, znalecky
posudok e pejor. odbornicky (zatazeny jednostrannym pohladom odbornika): pisat’ prilis
odbornickym $tylom « hovor. expr. fachmansky

profesiondlny

1. suvisiaci s profesiou, vykonom urcitého povolania; zaloZzeny na odbornosti (op.
neprofesionalny) ¢ profesijny * profesiovy. profesiondlna, profesijna, profesiova orientacia ¢
pracovny: profesiondlny, pracovny zaujem ¢ odborny (op. neodborny, amatérsky): odborny
vykon, odborna uroven ¢ slang.: proficky * profi (neskl.)

p. aj skuseny

2. dobre zvladnuty, ale bez osobného vkladu, uprimného citenia * nacviceny: profesionalna,
nacvic¢ena usluznost’; profesionalny, nacvieny usmev ¢ zmechanizovany ¢ zautomatizovany e
automaticky: zmechanizované, zautomatizované, automatické pohyby e slang. proficky*®

K odbornej kompetencii prekladatela teda zaradime znalosti, vedomosti a skusenosti
tykajuce sa bud’ konkrétnej oblasti, do ktorej patri text originalu, alebo vedomosti tykajice sa
terminoldgie, €1 prace s konkrétnym typom textu; teda vSetky tie znalosti a zruc¢nosti, ktoré
priamo nesuvisia s jazykovou, interpreta¢nou, kultirnou, reSerSno-verifikacnou, technickou ¢i
strategickou kompetenciou prekladatel'a. Ak v ramci vykladu odbornej kompetencie vyluc¢ime
vSetky spomenuté prekladatel'ské kompetencie, ktorych obsah je jasny, zostdvaji nam
kompetencie, ktoré sa v pracach slovenskych translatologov vyskytuji zriedkavejsie, a to aj
Z dovodu, Ze su Specifické a zameriavaja sa na niektor konkrétnu prekladatel'sku odbornost.

Najskor predstavime néazory prekladatelov a teoretikov prekladu na odborna
kompetenciu, Cize Specificki kompetenciu prekladatel'a ako predpoklad prace s textom
zarucujuci kvalitny transfer. O odbornosti prekladatela a 0 jeho potrebe disponovat sériou
vedomosti z viacerych oblasti hovori E. Gromova, ktord tento stibor kompetencii nazyva
»translatorskou kompetenciou® (2009, s. 38). Predchadza jej vSak podla autorky ,,urcitd

vedomostna zakladiia, ktorej translator buduje svoju kompetenciu® (2009, s. 39).

13 Dostupné na internete:

<https://slovnik.juls.savba.sk/?w=0dborn%C3%BD &s=exact&c=na4d&cs=&d=Kkssj4&d=psp&d=sssj&d=scs&d
=sss&d=peciar&d=hssjV &d=bernolak&d=noundb&d=locutio&d=obce&d=priezviska&d=un&d=pskcs&d=pske
n#>

[Cit. 2019-14-09].
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Prvky vedomostnej zdakladne translatora

Oblast’ pripravy

Nadobudnuté vedomosti

Odborna jazykova priprava

a) znalost’ vychodiskového
jazyka

b) znalost’ cielového jazyka

Odborna stylisticka priprava

¢) schopnost’ vediet’
Specifikovat’ text, urcit’ typ

textu

Priprava z odboru alebo

literarnovedna priprava

d) znalost’ odboru alebo

oblasti prekladu

osobitne plati pre odborny
a umelecky preklad

Kontrastivna lingvistika,
Stylistika, literdrna

komparatistika

e) kontrastivna znalost’

prvkov a), b), c), d)

Redlie, kultarna antropologia

f) kontrastivna znalost’

Obr. 4. Schéma vedomostnej zakladne translatora podl'a E. Gromovej (2009, s. 40).

Autorka vysvetluje vedomostni zakladitu prekladatel'a nasledovne: prekladatel'ovo
vzdelavanie rozdeluje do dvoch oblasti, ato oblast pripravy aknej prisluchajuce
nadobudnuté vedomosti. Ide o odbornu jazykovu pripravu (nadobudnuté vedomosti: znalost’
vychodiskového jazyka, znalost’ cielového jazyka), odbornt Stylisticku pripravu (nadobudnuté
vedomosti: schopnost’ vediet' Specifikovat’ text, ur€it’ typ textu), pripravu z odboru alebo
literarno-vednu pripravu (nadobudnuté vedomosti: znalost’ odboru alebo oblasti prekladu,
pricom upozoriuje, zZe tato priprava plati osobitne pre umelecky a osobitne pre odborny
preklad), kontrastivnhu lingvistiku,

Stylistiku, literarnu  komparatistiku  (nadobudnuté

vedomosti: kontrastivna znalost’ vysSie uvedenych prvkov) a reélie a kulturnu antropoldgiu
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(nadobudnuté vedomosti: kontrastivna znalost’). Touto zakladnou E. Gromova upozoriiuje, ze
prekladatel’ je najskor nuteny pripravit sa na zaklad, a sice ziskat’ odbornost’ sine que non
a potom nadstavbovo budovat jednotlivé prekladatel'ské kompetencie.

Tento zaklad predchadza budovaniu jednotlivych prekladatel'skych kompetencii.
Tradi¢né holistické modely prekladatel'skych kompetencii teda uvadzaju subory jednotlivych
kompetencii, ktoré sa zvidc¢Sa zhoduju a translatologovia nachadzaji konsenzus v podobe
kompetencnych modelov, v ktorych dominuju jazykova kompetencia, interpretacna
kompetencia, reSerSno-verifikacnd kompetencia, kultirna kompetencia, strategicka
kompetencia, trhova kompetencia a technicka kompetencia. Dalsiu skupinu tvoria tie
kompetencie, ktoré nemozno priamo zaradit’ (napr. v pripade nejednotnej terminoldgie)
k Ziadnej z uvedenych kompetencii. Z hl'adiska vykladu odbornej kompetencie prekladatela st
zaujimavé prave tieto, preto sa im budeme venovat podrobnejSie. Vyskyt uvadzanych
kompetencii uvadzame v chronologickom poradi, tak ako sme ich excerpovali z vedeckych
monografii, zucebnych textoch, z vedeckych zbornikov a zo $tudii venovanych tematike
prekladatel'skych kompetencii.

V stadii zr. 2004 E. Gromova uvadza ako vyznamni kompetenciu textotvorby.
Vysvetl'uje ju ako schopnost’ prekladatel’a produkovat’ text v cudzom jazyku (s. 39). Znama
slovenské translatologicka J. Rak$anyiovd medzi prekladatel'ské kompetencie zarad'uje
pragmaticki kompetenciu. Jej Specifickost’ spoéiva vtom, ze autorka berie do tvahy aj
nevyhnutnost’ uvedomovat’ si pocas prekladania pritomnost’ ciel'ového citatel'a. Hovori o nej
ako o schopnosti prekladatel'a pracovat’ na osi vnutornych suvislosti a o jeho schopnosti
udrziavat vztah k skutoCnosti a kK prijemcovi. Nemenej zaujimava je aj diskurzivna
kompetencia. J. RakSanyiova medzi samostatné kompetencie prekladatela pocita jeho
schopnost’ logicky mysliet. Vd’aka tomu postupuje od pojmu k pojmu, od usudku k tsudku
(2005, s. 14).

J. Taraba hovori o trojjedinej kompetencii, ktori vymedzuje v konkrétnej prekladove;j
situdcii: ,,Prihliadanie na existujiice preklady do modernych jazykov moze viest' k prehibeniu
uz jestvujucej priepasti medzi licenciou a normou. Vyhnit' sa jej moZzno iba v pripade, Ze
prekladatel' pristupuje k svojej praci s trojjedinou kompetenciou: filologickou,
traduktologickou a kultirno-historickou. Nezastupitelné miesto v tomto procese zohrava

kvalitné sekundarne inStrumentarium: komentované texty, paralelné preklady a, samozrejme,
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prekladové slovniky (2006, s. 71-72). J. Taraba teda uvadza novu kompetenciu, avSak
Vv skutocnosti ide len onové stborné oznacenie troch samostatnych kompetencii, ktoré
korespondujii s jazykovou kompetenciou, so strategickou kompetenciou a napokon
s kultirnou kompetenciou prekladatel’a.

Autorka K. DlhosSova (2014, s. 32) hovori o medialnej kompetencii, ktora je potrebna
pri preklade medidlnych textov. Trojica autorov J. Mlacek, J. Dolnik a E. Bajzikova (1998)
vymedzuje ako samostatnt aj Stylisticki kompetenciu. O tejto kompetencii uvazuje aj A.
Keniz. Povazuje ju dokonca za hierarchicky najvysSiu. Jej platnost’ je podla autora
univerzalna, ked’Ze ju nevztahuje len na preklad umeleckych textov (in: Djovcos, 2012, s. 32).

Mohli by sme pod odborni kompetenciu zaradit aj to, ¢o J. Dolnik nazyva
orienta¢nou kompetenciou prekladatel'a? Podl'a autora ide o schopnosti prekladatel'a spoznat’
isté interpretacné vnimania origindlu a mozné spdsoby prekladu so zretelom na vyznam
prekladania daného textu v danych podmienkach. Tuto kompetenciu podmieiiuje
prekladatel'skou inteligenciou®, ktori by sme mohli porovnat’ s Popovi¢ovym skiisenostnym
komplexom (2009, s. 9). Ide teda o sumar prekladatel'skych zruénosti, vd’aka ktorym dokaze
zrealizovat’ kvalitny transfer. Zaroven je vSak otdzne, ¢i vzhladom na vyklad danej
kompetencie nemozno skor hovorit' o interpretacnej a kultarnej kompetencii prekladatela.
Podobne ako v pripade Tarabovej trojjedinej kompetencie povazujeme Dolnikovu orienta¢nui
kompetenciu viac za sumar a sibeh doposial dobre znamych auZz predtym vymedzenych
kompetencii. Ich spolupdsobenim sa prekladatel’ v texte orientuje, preukazuje teda orienta¢nu
kompetenciu a zvysuje si vd’aka nim uroven jednotlivych zru¢nosti.

O konkrétnej odbornosti vSak moézeme uvazovat v pripade J. Zambora. Vlastné
skusenosti s prekladanim, uvazovanie o preklade a o jeho kvalite a v neposlednom rade aj

dlhoroéné skusenosti s literarnou a s prekladovou kritikou vedd autora k vymedzeniu

14 Porozumiet tomu, o robi prekladatel, zahffia aj interpretaciu prekladatel'skej inteligencie. Pojem

prekladatel’ska inteligencia sa da vymedzit' $pecifikiciou pojmu inteligencia, ktory som v inej praci (Dolnik,
2007) definoval takto: inteligencia je schopnost’ Cloveka v interakcii s danymi podmienkami a problémami
navodit’ istt akomoda¢no-asimila¢ni proporciu, ktorej zmysel spociva v ich ovladnuti. Definicia implikuje
gradudlnost’ inteligencie. Vyraz ovladnut' (niekoho, nie¢o) sa interpretuje ako ,,duchovne sa zmocnit
nieCoho/niekoho tak, aby sa v nich odhalili stimuly, ktoré vyvolavaju reakcie s rozlicnym stupfiom
o¢akavanosti. Specifikacia definicie inteligencie: prekladatel'sk4 inteligencia je schopnost v interakcii s danymi
interkultirnymi podmienkami a s potencialnymi prekladovymi problémami navodit’ isti akomodacno-asimilacnii
proporciu, ktorej zmysel spociva v ich ovladnuti. Jej jadro spociva teda v tom, ze prekladatel’ navodi isty pomer
medzi prispésobenim sa podmienkam a problémom a ich prispésobenim si, v ktorom sa odraza ich ovladnutie
ako zmysel navodenia pomeru* (Dolnik, 2009, s. 9).
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basnickej a poetologickej kompetencie (2004). V tomto pripade moZeme skutoéne hovorit
0 kompetencii odbornej, ktora si vyzaduje schopnost’ prekladatel’a pracovat’ na tirovni poézie,
a to vo vychodiskovej kultare, ako aj v kultare cielove;j.

Preklad umelecke;j literatary, konkrétne preklad poézie rozhodne patri k Specifickym
druhom prekladu. Podobne je to s prekladom literatiry pre deti a mladez. Tato Cinnost’ si
podl'a M. Gavurovej vyzaduje odborni kompetenciu. Priamo takto ju autorka oznacuje.
Svoju poziadavku na prekladatel’a literatiry pre deti a mladez odévodnuje tym, ze si vyzaduje
osobitny pristup. Text je totiz urCeny konkrétnej vekovej kategoérii Citatel'a, ktory je hl'adiska
typologie prijemcov Specificky, a to tym, ze uitho prebieha recepcia prekladu ako recepcia
originalu. A napokon, pozornost’ treba venovat’ aj zanrovym Specifikdm. Prave z dovodu, ze
prekladatel’ pracuje s literatirou pre deti a mladez, teda so Zanrovo pestrym textovym
materidlom (2018, s. 74).

Rovnaké oznadenie pouziva aj M. Stefkova. O odbornej kompetencii uvazuje ako
0 vybave sudneho prekladatela. Ten by mal byt znaly pravneho systému vychodiskovej
acielovej kultary. Okrem toho M. Stefkova k odbornej kompetencii podita aj znalost
pojmového systému verejnej spravy, organizdcie sudnictva a d’alSich Specifickych
terminologii, relevantnych pre konkrétne prekladatel'ské zadanie. Odbornost’ prekladatela
v oblasti vecnych poznatkov rozSiruje o dalSiu, vnaSom chapani taktiez odbornu
kompetenciu, ato o terminologickii kompetenciu. Ako sa samostatni kompetenciu
odborného charakteru ju zrejme vymedzuje preto, lebo podl'a autorky ja terminoldgia veda
interdisciplinarneho charakteru a tento faktor je podstatny predovsetkym v kontexte iradného,
pravneho alebo komunitného prekladu (2018, s. 167-168). K terminologickej kompetencii by
sme chceli doplnit’ eSte jeden ndzor na danti kompetenciu, a sice v kontexte translatologie ako
takej, bez ohl'adu na vyznam tejto kompetencie pri praci s odbornym textom. Autorky S.
Montero Martinezova a P. Faber Benitezova v tejto suvislosti napriklad upozornuju, ze
translatologia a terminoldgia su relativne mladé akademické discipliny, a to aj napriek
skutodnosti, ze po staro¢ia existovali ako aplikované jazykové aktivity (2009, s. 91)¥,

Terminologicka kompetencia teda nie je v ich chépani novou zélezitost'ou. Aj z toho dovodu

15 [... ] Translation and Interpreting Studies and Terminology are relatively recent academic discipline despite
the fact that they have existed for centuries as applied language activities®.
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je pochopitelné, ze ju viaceri autori vycClenuji ako samostatni, hlavne pri prekladani
odbornych textov.

Slovenské translatologicky E. Gromova a D. Miiglova definuji aj tematicku
kompetenciu. Autorky povazuja za dolezité, aby prekladatel’ disponoval aspont minimalnymi
znalostami k prekladanej téme (2018, s. 22-23). Prave tato posledna uvedena kompetencia
koresponduje s tym, ¢o uvadza E. Perez konkrétne k problematike prekladu audiovizualnych
diel. Autorka dava do suvisu tento typ prekladu a prekladatel'ské kompetencia a konstatuje: ,,V
snahe zhrnut vsetky kompetencie potrebné pri preklade audiovizudlnych textov do
vSeobecnejsej systematickej klasifikéacie, rozhodli sme sa opriet’ o Clenenie prekladatel’skych
kompetencii na zéklade odporucani expertnej skupiny EMT [...]. T4 vyclenuje nasledovné
kompetencie: jazykova kompetencia, interkultirna kompetencia, schopnost’ ziskavat
informdcie, tematickd (odbornd) kompetencia, technickd kompetencia a poskytovatel'ské
kompetencia, ktord sa zameriava na praktickil stranku ziskavania, riadenia a plnenia
konkrétnych uloh. [...] Za signifikantny posun — a to najmé ak uvazujeme o audiovizualnom
preklade — povazujeme explicitné zaclenenie interkultirnej kompetencie, ktora spociva v
subore vedomosti, schopnosti a zrucnosti identifikovat, interpretovat, ale i komunikovat o
kultirnych vyznamoch a Specifikdch, ako i v zalleneni technickej a poskytovatel'skej
kompetencie [...]* (Perez, 2015, s. 30).

Nielen z pohl'adu prekladu audiovizualnych diel a z nazoru E. Perez je zrejmé, ¢o
chdpeme pod odbornou kompetenciou. Expertnd skupina EMT (z ktorej clenenia
prekladatel'skych kompetencii cerpd aj mnoho slovenskych translatologov a tento
kompetencny model sa tradi¢ne vyuziva aj pri vyucbe prekladu na mnohych slovenskych
univerzitach) explicitne uvadza, Ze pod odbornou kompetenciou sa rozumie kompetencia
tematickd. Ak vezmeme do uvahy vyklad jednotlivych kompetencii, ktoré sme vysSie
analyzovali, zistujeme, ze autori Vv podstate hovoria otej istej odbornosti, ato zvicsa
0 znalostiach k téme prekladu a s tym stvisia aj nevyhnutné vedomosti o zanroch a $tyloch
utvarov, ktoré¢ su predmetom prekladatel'ského zadania. Okrem Tarabovej trojjedinej
kompetencie a Dolnikovej orientacnej kompetencie, ktoré chapeme skor ako sumar
kombinacie niektorych z tradi€ne vyc€lenovanych azndmych kompetencii, vedd ostatné
vyklady odbornej kompetencie k zaveru, ze ide kompetenciu, ktora predovsetkym predpoklada

aspoil minimalnu znalost témy.
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Za jednu z najvystiznejSich povazujeme definiciu J. Zehnalovej, ktora odborna
kompetenciu chape nasledovne: ,,Schopnost vyhledat relevantni informace potfebné pro lepsi
pochopeni obsahu dokumentu; rozvoj vlastni odbornosti v urcité oblasti, dal§i vzdélavani,
zvidavost, analytické a syntetické schopnosti (2015. s. 143).

Zaroven treba wupozornit, Zze podobne ako pri ostatnych prekladatel'skych
kompetenciach, ani tu nie je presne mozné oddelit’ hranice a kompetenciu striktne vymedzit'.
Kompetencie spolu suvisia, ¢o napokon akcentuje aj posledna uvedena definicia J. Zehnalove;.
V jej chapani odborna kompetencia tUzko suvisi s reSerSno-verifikacnou kompetenciou.
V kone¢nom dosledku je takého oddel'ovanie a ohrani¢ovanie kompetencii neziaduce, pretoze
kvalita prekladu je ovplyvnena Grovitou kompetencii jednotlivo, ale najmé ako celku, ¢o plati

aj v pripade audiovizualneho prekladu, ako aj celkovo v ramci procesu GILT.
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1.4 Technicka kompetencia

Na rozdiel od pomerne vagneho oznaCenia odbornej kompetencie, ktorej sme sa
venovali v predchadzajucej podkapitole, je technickd kompetencia relativne presne
vymedzitel'nd, Co prispieva aj k jej preciznejsej definicii a chapaniu.

V slovenskom  translatologickom prostredi sa stretavame najmd s dvomi
pomenovaniami tejto kompetencie. Okrem spominanej technickej sa hovori o digitalnej
kompetencii prekladatel'a. VzhI'adom na to, ze technickej / digitalnej kompetencii ako takej
sme uz venovali osobitnu pozornost’ a venovali sme sa vyskumu jej vykladu, vyznamu
a rozvijania®®, v tejto podkapitole sa stistredime na jej vyznam v stvislosti s audiovizualnym
prekladom.

O technickej pripravenosti prekladatela ako o nevyhnutnosti pre jeho mozZnosti
uplatnenia sa na pracovnom trhu niet pochybnosti. Digitalna gramotnost’ prekladatel’a na trhu
prace urcite zvyhodnuje. Ba dokonca mdzeme v sti€asnosti povazovat technické zrucnosti
prekladatel’a za samozrejmost’. Studenti translatologickych odborov poas $tudia, zvidsa uz na
prvom stupni vysokoSkolského Stadia absolvuju predmety zamerané na pracu s informacno-
komunika¢nymi technolégiami. Pri vyucbe bezne vyuzivané CAT nastrojel’ ich uz pocas
Studia pripravuji na budicu prax.

Najskor teda vymedzime, o je pre technicktl kompetenciu prekladatel’a je priznacné:

- ,,suvisi so zmenou pracovného trhu,

- suvisi so zmenou doterajSich pracovnych postupov anavykov typickych pre
prekladanie pred nastupom pocitacovej a internetove;j éry,

- prekladatel’ ju dosahuje ovladanim CAT néstrojov,

- jej sucast'ou je schopnost’ prekladatel’a udrziavat’ nad CAT néstrojmi kontrolu,

- S jej ziskavanim by sa malo zacat’ pocas Stadia prekladatel'skych odborov,

16 Viac k téme: KOZELOVA, A. (2018): Prekladatel'ské kompetencie v kontexte domdcej translatolégie. PreSov:
Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v PreSove, s. 78 — 84.

17 CAT (z angl. computer-aided translation, computer-assisted translation) — po¢itaom podporovany preklad /
preklad podporovany pocitacom.
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- jej ovladanie v suCasnom translatologickom kontexte predstavuje znac¢ni vyhodu

a predpoklada ekonomické narabanie s asom,

- prevazuje jej status pomocného néstroja“ (Kozelova, 2018, s. 84).

Zna¢nu pozornost’ venuje technickej kompetencii prekladatela aj E. Perez. Tato
slovenskd translatologicka si  technicki kompetenciu vSima najmid v savislosti
s audiovizudlnym prekladom. Zameriame sa teda najmi na jej Studie, aby sme vyznam
technickej kompetencie akcentovali v kontexte audiovizualneho prekladu. Ked'Ze samotna
autorka vychadza vo svojich Studiach z prac M. Postu a G. Makariana, budeme venovat
pozornost’ technickej kompetencii v savislosti s audiovizualnym prekladom aj v pracach M.
Postu.

Technickej kompetencii prekladatel’a, ¢i celkovo technologidm, ktoré by pri svojej
praci mal vyuzivat’ alebo aktivne vyuziva st€asny prekladatel’, sa podrobne venuje M. Posta
v monografii Technologie ve sluzbach prekladatele: CAT, strojovy preklad, korpusy (Praha
2017). Autor uvadza, ze najvacSiu revoliciu, ba priamo kvantovy Sok od déb davnych
mezopotamskych civilizacii mnohi z nas zazili na vlastnej kozi v poslednych niekolkych
desatrociach. Nastala s prichodom PC, textovych editorov, elektronickych slovnikov a neskor
CAT nastrojov, strojového prekladu a jazykovych korpusov. Na tieto nastroje si niektori
prekladatelia eSte nestisli siahnut’ a uZ z mnohych stran pocuvaji, Ze tato pracu Coskoro
prevezmu neurénove siete a ze svet sa raz obide bez prekladatelov. Hoci je tato vizia
apokalypticka a nevedno, €i je redlna, je stale jasnejSie, Ze jazykové a prekladatel’ské zru¢nosti
uz prestavaju stacit. Zvladnutie prisluSnych technoldgii sa stdva nutnost'ou a otdzkou preZitia
na trhu, ato najma pre mladsiu generaciu (2017, s. 5). Vidiet’ teda, ze M. Posta nepovazuje
technicki kompetenciu vyhradne za bonus, pripadne za diStinktivhu vyhodu v porovnani
s tymi prekladatel'mi, ktori fiou nedisponuji. Povazuje ju skor za nevyhnutnost’, ktora de facto
plne reflektuje aktualny status prekladu, ato aj napriek istému hendikepu, ktory sa v tejto
profesii vyskytuje: ,,Prekladatelé jsou Casto z podstaty své profese spiSe humanitné zaméreni
a k technickym nastrojaim mnohdy nemaji pravé kladny vztah nebo se zkratka do novych
nastroji a technologii pfili§ nehrnou® (2017, s. 5). Technické znalosti a zrucnosti si pre
prekladatela jednoznacnou vyhodou. Samozrejme ak mu sluzia aak st podpornym
inStrumentariom jeho prace. Niet teda pochyb, Ze technickd kompetencia prekladatela je

v sustave prekladatel'skych kompetencii rovnako dolezitd ako ostatné kompetencie
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a Vv sucasnosti ju uzZ nemézeme ignorovat’ alebo povazovat’ ju len za komplementarnu alebo
druhoradti kompetenciu, ato aj z dovodov, ze jestvuju také typy prekladu, pri ktorych je
nevyhnutnost’ou.

Tato osobitost’ prestavuje audiovizualny preklad, ktory je v porovnani s prekladom
bezného textu v pisomnej forme Specifickym typom prekladu. Okrem zadkladnych
prekladatel'skych kompetencii si vyzaduje zrucnosti prekladatel’a aj v technickej oblasti. E.
Perez nadvizujuc vo svojich $tididch na prace vysSie spominanych autorov formuluje
vyzaduje od prekladatel’a — titulkara isté $pecifické schopnosti: ,,Ak by sme teda jeho'® stbor
poziadaviek na prekladatela chceli doplnit’ s ohl'adom na sti¢asné poziadavky medialneho a
prekladatel'ského trhu, ako aj na zadkladné faktory pri preklade titulkov, zddraznili by sme
dokonalu znalost’ a cit pre pracu s oboma jazykmi (vychodiskovym aj cielovym), ale i d’alSie
schopnosti a zru¢nosti spojené najma s titulkovanim:

- schopnost’ interpretovat’ a extrahovat’ vyznam textu,

- schopnost’ kondenzacie a segmentacie vyznamov,

- technické zru¢nosti® (2014, s. 54).
Vyznam technickej kompetencie zdoraziiuje autorka aj v zavere Studie: ,,Za hlavny posun v
tomto smere povazujeme dnes uz nespochybnitelné zaclenenie technickej kompetencie, ako aj
postupné zarad’ovanie tzv. poskytovatel'skej kompetencie, ktora pokryva najma tie zru¢nosti a
schopnosti prekladatela (okrem odbornych, osobnostnych a vedomostnych), vdaka ktorym si
dokaze nielen ziskat’, ale aj udrzat’ spolupracu so zadavate'mi prekladu a vyhotovit’ ulohy v ¢o
najlepSej moznej kvalite (2014, s. 58). Vinej Stadii technicki kompetenciu spolu s E.
Gromovou (2013, s. 67) blizSie popisuyju. Uvadzaji konkrétne cCinnosti spojené
S audiovizudlnym prekladom spadajuce prave pod tito kompetenciu. Patria tam operacie nad
prekladom, ato napriklad segmentovanie dialogov, segmentovanie titulkov, spotting®
a d’alsie”®. E. Perez teda jednozna¢ne medzi prekladatel'ské kompetencie zarad'uje technickli
kompetenciu, asthlasi so ,zaclenenim technickych zru¢nosti a ovladani Specifickych

postupov pri preklade titulkov [medzi prekladatel'ské kompetencie], nakol’ko prave formalne

18 E. Perez odkazuje na publikiciu MAKARIAN, Gregor (2005): Dabing: Teodria, realizdcia, zvukové
majstrovstvo. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV.

19 Spotting je rozdelenie povodného dialogu na prekladové jednotky, priom sa do tvahy musi brat dizka
monoldgu & prehovorov postiv a obmedzenia, ktoré so sebou titulkovanie prinasa“ (Zelonka, 20144, s. 36).

20 _technical competence: super-translation operations, e.g. segmentation of dialogues, segmentation of subtitles,
spotting, etc. (Gromova — Janecova, 2013, s. 67).
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parametre titulkov zasadne ovplyviiuju prekladatela pri vol'be jeho prekladatel'skych rieseni*
(2015, s. 30).

Technickd kompetencia ako vyznamna, dnes uz nevyhnutna stcast’ vybavy aktualneho
prekladatel'a je teda dolezitd z dvoch uhlov pohladu. Vo vSeobecnej rovine sa bez prace
s technoldgiami potrebnymi pri tvorbe translatu nezaobide Ziadny prekladatel. Intenzitu prace
s nimi, ako aj vyznam, ktory im kazdy prekladatel’ pripisuje, je uz individualnou zalezitostou.
V konkrétnom pohlade na technicki kompetenciu a jej vyznam pri prekladatel'skej Cinnosti
vycnieva audiovizualny preklad. Technické zrucnosti prekladatela st v tomto pripade
podmienkou, bez ktorej dany typ prekladu nemozno zavfSit. Potvrdzuju to aj teoretici
prekladu a samozrejme aj prekladatelia — titulkari.

Doplnime eSte jeden pohlad na technicki kompetenciu prekladatela, ktory opat
akcentuje jej vyznam — a to z pohl'adu vyucby translatologickych disciplin. E. Reichwalderova
upozoriiuje, ze ,, [v]ychddzajiuc z teoretickych prac poprednych odbornikov vo vybranych
oblastiach [mozno poukazat’] na prelinanie kompetencii tlmoc¢nika a titulkara, ktoré je mozné
trénovat’ a zlepSovat uz v ramci pripravnych cvifeni v magisterskom stupni s cielom
postupného zautomatizovania Zziadanych c¢innosti a postupného ziskavania odbornych,
jazykovych, kulturnych a technickych kompetencii* (2015, s. 190). Technicki kompetenciu
ziskava prekladatel’ tréningom a Vv tomto pripade autorka vel'mi vhodne poukazuje na mozné
prepojenie kompetencii timocnika a prekladatel’a — titulkara.

Zaujimavy a komplexny pohlad na to, ako by mala vyucba audiovizualneho prekladu
Vv kontexte domacej translatologickej tradicie prinaSaju L. Paulinyova a E. Perez. Vychadzajic
z tradicie vyucby AVP na Slovensku mapuju sucasni podobu vyucby AVP na Slovensku.
Upriamuji  pozornost aj na kompetencie potrebné pri preklade audiovizualnych diel.
A napokon sa venuju konkrétnym vystupom AVP, ato dabingovému prekladu, hovorenému
komentaru, dabingovej tprave dialogov, dalej prekladu titulkov a titulkovaniu, titulkovaniu
pre nepocujucich a audiokomentaru pre nevidiacich. Zdoraznuja pritom potrebu zvladnutia
vSetkych zakladnych prekladatel'skych kompetencii ako nevyhnutnost pre zvladnutie
audiovizualneho prekladu (2019, s. 178-201).

M. Posta veri, Ze ,kdyZz témto nastrojim, funkcim a jejich zakladnim zasadam
porozumime, dokédzeme se kvalifikovanéji zamyslet nad stavem oboru a nad jeho budoucnosti.

Jen tak se na ni budeme moci pfipravit a na ptilivové viné novych trenda se svézt — misto
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toho, abychom se ji nechali splachnout™ (2017, s. 6). Celi zaverecnu kapitolu monografie
Technologie ve sluzbach prekladatele: CAT, strojovy preklad, korpusy (Praha 2017) venuje
prognézovaniu buducnosti technolégii a buducnosti prekladatelov. Upozornuje, ze tato
buducnost’ zavisi od Moorovho zékona, podla ktorého sa vykonnost pocitatov kazdych
osemnast’ mesiacov zdvojnasobi (2017, s. 100). Buducnost’ nasej profesie a aj teda aj Groven
technickej kompetencie teda bude urCovat’ rychlost. Ide jednak o rychlost vyvoja
a zdokonal'ovania technologii, ale aj o rychlost’, s akou sa na tieto nové a neustale sa meniace
podmienky bude vediet' adaptovat’ konkrétny jedinec — prekladatel. Tato skutocnost’ moze
vyznamne ovplyvnit’ jeho posobenie na pracovnom trhu, platové podmienky a dopyt po jeho
praci. M. Posta uz v sti¢asnosti konstatuje, zZe pre generaciu, ktora prichddza na pracovny trh
dnes, bude praca s CAT nastrojmi absolutnou nutnost'ou. Je vSak ddlezité, aby tato generacia
prekladatel'ov pochopila hodnotu dat a aby tieto data vedela ochrafiovat’ a narabat’ s nimi. Tato
viziu v§ak M. Posta dopiia o varovanie, e akékol'vek technologické nastroje st dobry sluha,
ale zly pan (2017, s. 100—102). Svoju viziu uzatvara autor tym, zZe buducnost’ prekladania bude
zavisiet’ vo velkej miere aj od toho, akym sposobom budeme stroje vyuzivat. A napokon,
prekladatel’ si svoju poziciu nad strojom udrzi aj preto, ze v preklade budu vzdy existovat’
zanre, ktoré si aj nad’alej budu vyzadovat kreativny pristup (2017, s. 103-104).

Okrem uvedenych konkrétnych nazorov na technicki kompetenciu prekladatel’a, ktoré
jej venuju znaénu pozornost, existuji mnohé dalSie Stadie, v ktorych sa autori k tejto
zru¢nosti vyjadrujii asponl parcidlne. V zéasade plati, ze ¢im novSie Stidie, tym CastejSie sa
uvedend kompetencia spomina. Ked sa vnaSom prekladatelskom kontexte zacalo
intenzivnejSie hovorit o prekladatel'skych kompetencidch avramci nich sa postupne
adaptovali kompetenéné modely (o ktorych sme pisali v podkapitole 1.2. venovanej
prekladatel'skym kompetenciam), technickd kompetencia zatial nebola v ustredi zaujmu
teoretikov prekladu ¢i samotnych prekladatel'ov. Primarne sa najskor hovorilo o jazykovej,
interpretacnej €i strategickej kompetencii. Neskor v ustredi zdujmu bola a stale je kultirna
kompetencia prekladatel’a. Pribudali aj d’alSie kompetencie, o ktorych sa hovorilo — a to nielen
v ramci pomerne rychle a dobre etablovanych kompetencnych modelov — ale pribudali aj
kompetencie vymedzené situacne, a to na zéklade prace prekladatela s konkrétnym textom,
alebo to boli kompetencie vymedzované na zaklade profilacie autora vo vztahu k volbe

a vyberu textov na preklad. V poslednych rokoch medzi ¢asto spominané kompetencie patri
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prave technickd kompetencia prekladatela. Zaujimavostou je skutocnost, Ze autormi
teoretickych studii, recenzii ¢i kritik prekladu, pripadne monografii, v ktorych sa o technickej
kompetencii hovori, je prevazne mladSia generacia prekladatelov a teoretikov prekladu.
Mnohi z nich st absolventmi odborov zameranych na prekladatel’stvo a timoc¢nictvo a pocas
svojho Studia absolvovali pripravu na budicu profesiu s vyuzitim modernych technolégii (P.
Sveda, M. Djovéos, Z. Kraviarova a d’alsi). Na§ vyskum v tejto oblasti ukazal, Ze tak rychle
ako sa technickd kompetencia s nastupom a s expanziou novych technologii etablovala
a vyuzivala pri prekladani textov, rovnako intenzivne sa o nej zacalo uvazovat’ aj v teoretickej
rovine. Technicka kompetencia prekladatela sa tak stala predmetom translatologického
vyskumu, d’alej sa integrovala do vyucby translatologickych disciplin a Studenti sa od
pociatkov $tadia ucia vyuzivat CAT nastroje — anapokon to najdblezitejSie — stdva sa
samozrejmou vybavou prekladatela, ktory moze technické zrucnosti vyuzit vo svojej
prekladatel'skej praxi. Definicia technickej kompetencie, ktorou uzavrieme kapitolu, je
uvedena podla Zechnalovej akol., ato spracovana podla referenéného ramca EMT:
»Schopnost efektivné vyuzivat nejriznéjsi nastroje pro podporu prekladu (piekladové paméti,
integrace strojového prekladu, terminologické databaze), vytvafet pieklady v riiznych
formatech pro riznd média; [s]chopnost sledovat technologicky vyvoj a pfizplisobit se mu*
(2015, s. 143).

Uceleny obraz o pouzivani CAT nastrojov v Ceskej republike a na Slovensku si vieme
utvorit’ aj vd’aka grafickej vizualizacii percentudlneho zastipenia konkrétnych nastrojov CAT.
Tieto Statistiky vypracovali M. Posta (prekladatelsky trh Ceskej republiky) a M. Djovéos
(prekladatel’sky trh Slovenska). V oboch pripadoch, teda aj v Cechach aj na doméacom
slovenskom prekladatel'skom trhu je najpouzivanej$im z CAT nastrojov Trados. V prieskume,
ktory realizoval M. Posta vr. 2017, patria medzi najpouzivanejSic CAT nastroje vSetky
produkty SDL Trados Studio/Trados, resp. Wordfast (Posta, 2017, s. 50). V porovnani
s ostatnymi CAT nastrojmi mé tento produkt tridsatosempercentny podiel zastipenia.
Slovensky prekladatel'sky trh podrobil prieskumu M. Djovcos. Vo vysledkoch zr. 2012
uvadza, Ze k najpouZivanej§im patri aj unds prave Trados ajeho zastipenie v ramci

vyuzivania medzi prekladatel'mi je 20 % (2012, s. 55).
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Podil uZivanych nastroj CAT

ostatni
12%

Google Translator
Toolkit

SDL Trados

B SDL Trados Studio/Trados

B Memsource
¥ MemoQ

M Across

B Wordfast

B OmegaT

m Star Transit

¥ Google Translator Toolkit

Obr. 5. Podiel pouzivanych nastroj CAT v Ceskej republike podla M. Postu (2017)?,

[Tabul'’ka 5: PouZivanie nistrojov CAT

Trados 20%
SDLX 8%
Transit 4%
IBM-TM 0%
Logos Mneme 0%
Wordfast 12%
Memoq 1%
Ziaden z uvedenych 46%
Iné 9%

Poulivate niektory r nasledujacich nastrojov CAT? MbJete ornaditaj via cej ako jeden.

Tados
= SoLx
Tansit
BTN
Logos Mheme
= Wordfast
= Mamoq
= Ziaden r uvadenych
= #Inicdpoved

Obr. 6. Podiel pouzivanych nastroj CAT na Slovensku podl'a M. Djov¢osa (2012, s. 55).

21 Dostupné na internete: <http://www.translatoblog.cz/cesti-prekladatele-cat-mt/> [Cit. 2019-01-11].

37


http://www.translatoblog.cz/cesti-prekladatele-cat-mt/

V ramci problematiky lokaliza¢ného procesu, ¢i pri prekladani audiovizualnych textov,
ako ukazeme v nasledujucej kapitole, zohrava odborna aj technicka kompetencia prekladatel'a
vyznamnt ulohu, preto v prvej Casti druhej kapitoly poukazeme eSte na dalSie Specifika

technologického obratu v kompetenciach prekladatel’a v nadvéznosti na tato kapitolu.
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2. Lokalizacny proces v kontexte audiovizualneho
prekladu a spristupnenie AV diel osobam so

zrakovym a sluchovym postihnutim

2.1 Technologicky obrat v kompetenciach prekladatel’a

V roku 2000 B. Esselink vo svojej publikacii A Practical guide to localization

(Prakticka prirucka lokalizacie) konstatoval, Ze najst’ absolventov v oblasti jazykov, ktori by

mali aj nejaké pocitaové alebo lokalizaéné zruénosti, bolo prakticky nemozné. Studenti

prekladatel'stva a tlmocnictva st v tejto dobe po dokonceni Stidia vybaveni o nieCo lepsie,

asponl ¢o sa tyka technickych zrucnosti, ktoré si osvojuji aj v ramci svojho Stadia. Ci su

postacujuce pre lokalizacny trh, je mozné zistit' aj pri ich porovnani s komplexnymi

poziadavkami na lingvistov pracujicich v lokalizacnej sfére, ktoré sformuloval vysSie

spominany B. Esselink (2000, s. 9). St to nasledujice poZiadavky:

byt rodeny hovoriaci — tyka sa primarne ciel'ového jazyka;

mat’ pokrocilé znalosti suvisiace s pocitaovymi aplikaciami;

mat’ skisenosti s vyuzivanim pocitacom podporovan¢ho prekladu, napriklad
prekladovej pamiite;

mat’ vedomosti o konkrétnej téme, napriklad odborné znalosti vo finan¢nej alebo Vv
zdravotnickej oblasti;

mat’ profesionalny pristup k planovaniu a dodrziavaniu terminov, k rozpoctu a ku

kvalite vystupov;
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- mat aspon zakladné znalosti tykajuce sa spravy terminologie.

Kvoli silnejucim poziadavkam trhu sa na univerzitdich ponukaju rézne kurzy a
programy, ktoré zastreSuju oblasti, akymi s napriklad pocitatova lingvistika alebo jazykové
inZinierstvo, proces lokalizacie, pocCitatové programovanie, technicka komunikécia, kontrola
kvality v oblasti lokalizacie a projektovy manazment. Tieto kurzy otvaraju a rozvijaju d’alSie
technické zru€nosti Studentov, ¢im dani Studenti ziskavajii na trhu prace vyhodu oproti ich
kolegom, ktori dané postupy neovladaju.

Okrem lokalizacie maju informacné a komunikacné technologie svoje osobitné miesto
aj v prekladatel’skych sluzbach EU, d’alej v ramci audiovizualneho prekladu, no ich znalost
Casto vyzaduju aj prekladatel'ské agentiry asvoje vyuzitie maju a Vv dalSich
translatologickych odvetviach.

Generalne riaditel'stvo pre preklad (DGT - z angl. Directorate-General for
Translation), ktoré pre Eurdpsku komisiu zabezpecuje nielen preklady legislativnych textov,
ale aj lokalizaciu apreklad viacjazynych webovych stranok, spristupfiuje svojim
prekladatelom rdézne pocitacové ndstroje, ako napriklad terminologické nastroje (z nich
najznamejSia je |IATE — Interaktivna terminologia pre Eurdpu, zangl. InterActive
Terminology for Europe), prekladové pamite, a tiez technologie sliziace na rozoznavanie
hlasu (EU, 2012). Aj vdaka vyuzitiu tychto technologii prelozi DGT za rok priblizne 2
miliony stran, pricom cca 500 000 z nich zabezpecuju externi dodavatelia (Europska komisia,
2017).

V predchadzajucej kapitole sme sa uz zmienili o expertnej skupine EMT (z angl.
European Master's in Translation — Europske magisterské Stidium prekladatelstva), ktorej
cielom je zlepsit' kvalitu prekladatel'ského tréningu. Skupina vypracovala v roku 2009 stbor
prekladatel'skych kompetencii. Ich vyznam na tomto mieste chceme zddraznit’ najma preto, ze
EMT do kompetenéného suboru zaradila aj kompetencie suvisiace s informa¢nymi
technoldgiami (nie su zoradené podla dblezitosti, ale ako rovnocenné a nezavislé). Vzhl'adom
na skutoCnost, ze od ich stanovenia preSla jedna dekdda a medziCasom sa v naSom
translatologickom prostredi pomerne dobre etablovala a zjednotila terminoldgia stvisiaca
s tematikou prekladatel'skych kompetencii, na tomto mieste sa kvoli presnosti a pribliZzeniu

prekladatel'skych kompetencii usilujeme o ich ¢o mozZno najvernejSie pribliZzenie. Preto sa
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nepridrziavame zauZzivanej terminologie — naopak, prezentujeme ich tak, ako boli kompetencie
uvedené a vysvetlené v ¢ase ich stanovenia:

1. Kompetencia v oblasti poskytovania prekladatel'skych sluzieb (napr. osvojenie si
povedomia o socialnej ulohe prekladatel'a, poznanie poziadaviek trhu a
Specifickych profilov pracovnych miest, ako ponukat’ sluzby, rokovat’ s klientom,
manazovat ¢as a rozpocet, zvladnut’ fakturaciu).

2. Jazykova kompetencia (napr. znalost’ zdrojového a cielového jazyka).

3. Medzikultirna kompetencia (napr. schopnost’ zosumarizovat text a porozumiet
implicitnym informécidm, nardzkam atd’.).

4. Data mining (doslovne ,,dolovanie udajov* — ziskavanie udajov a informacii, ide
teda o zru¢nosti spaté s hladanim relevantnych informacii pomocou néstrojov
a vyhladavacov, kritické hodnotenie spol'ahlivosti zdrojov, schopnost’ vyhl'adavat
terminologické databazy a podobne).

5. Technologicka sposobilost’ (napr. schopnost’ u¢inne vyuzivat’ rozne druhy softvéru,
ktoré pomahaji pri preklade, revizii, terminologii, prehliadani dokumentov, a tiez
schopnost’ vyuzivat’ konkrétny prekladatel'sky nastroj).

6. Tematickd kompetencia (napr. vediet, ako hl'adat’ relevantné informécie na lepSie
pochopenie problémov stvisiacich s danym dokumentom a mat’ vedomosti o
Specializovanej oblasti) (EMT, 2009, s. 7; EMT, 2010 s. 2-3).

Ziskavanie jazykovych zdrojov a informacii (data-mining) je rovnako ddlezité ako praca
s udajmi. Technologicka kompetencia, aj napriek tomu, Ze jednotlivé kompetencie st
navzajom rovnocenné a jedna bez druhej by v niektorych pripadoch ani nemohli existovat),
pomaha efektivnejSie pracovat’ s inymi kompetenciami a zaroven moze napomoct’ urychleniu
celého procesu prekladu.

Pri blizZSom pohl'ade na publikaciu EMT tykajicu sa prekladatel'skych kompetencii
Competence Framework z roku 2017 (Ramec kompetencii 2017) zistime, Ze niektoré
kompetencie su stale rovnaké, resp. mierne upravené, rozsirené alebo viac konkretizované, ako
napr. kompetencie v oblasti poskytovania sluzieb a technologické kompetencie. Vybrané z nich
boli spojené — predchadzajtice dve, a to jazykovii kompetenciu a medzikulturnu kompetenciu
nahradila spolocnd kategoria jazykova a kulturna kompetencia. Boli tiez vyclenené nové

kompetencie — osobnd a interpersondlna kompetencia (predtym sucast’ kompetencii v oblasti
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poskytovania prekladatel’skych sluzieb) a prekladatel’ska kompetencia (zahinajlca aj tematické
zrucnosti). Ako uvaddza EMT, vytvorenie nového rdmca kompetencii bolo podmienené
zmenami, ktoré ovplyvnili ako jazykovy priemysel, tak aj eurdpske univerzity (EMT, 2017).

Pre buduceho prekladatela je spravidla najt’azsie realizovatel'nou ulohou, ktora vyzaduje
nielen isty kognitivny potencial adepta, ale aj materialne vybavenie, nacvik a osvojenie si
potrebnych technickych zru¢nosti. Tie mu umoznia disponovat technickou kompetenciou
v sulade s poziadavkami doby, preto je pridanou hodnotou S§tidium translatologie v takom
prostredi, kde sa uvedena moznost’ pontka. Konkrétny popis ich obsahu ponuka aktualizovana
publikacia EMT, kde sa uvadza, ze technickd kompetencia zahfiia vedomosti a zrucnosti
potrebné na implementaciu nielen sucasnych, ale aj buducich technologii, ktoré budu
vyuzivané v ramci prekladového procesu. Studenti, ktori si technicka kompetenciu osvojili,
dokazu:

1. pouzit’ tie najrelevantnejSie IT aplikacie, vratane kancelarskeho softvéru a dokézu sa
rychlo adaptovat’ na nové nastroje,

2. efektivne vyuzivat’ vyhladavacie nastroje, korpusy, nastroje sliziace na analyzu textu
a nastroje na pocitacom podporovany preklad — CAT néstroje,

3. spracovavat a manazovat' subory a iné média alebo zdroje ako sucast’ prekladu
(multimediélne a audiovizualne subory), ovladat’ webové technologie,

4. aplikovat’ strojovy preklad (MT — z angl. machine translation) a odhadnat
opodstatnenost’ jeho vyuzitia pri konkrétnom prekladatel'skom projekte a implementovat’ ho
ak je to vhodné,

5. vyuzit’ d’al$ie nastroje, ktoré by mohli podporit’ progres v danom lingvistickom alebo

prekladovom projekte, napr. softvér sluziaci na manazovanie projektu (ibid., s. 9).
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Obr. 7. Prekladatel'sky pracovny postup pri preklade dokumentov Eurdpskej komisie (EU, 2012, s. 5, vlastny
preklad)?. Celkovy pracovny postup viac priblizuje Z. Kusa (2014, s. 45), ktora pre Gcely svojho vyskumu
Vv danej oblasti spracovala informacie z interview s prekladatel’kou DGT (Generalne riaditel'stvo pre preklad)
Eurépskej komisie v Luxemburgu zo slovenského jazykového oddelenia:

., Prekladatel’ DGT pri kazdom dokumente vyuziva nastroje na pocitacom podporovany preklad.

Za ucelom osvojenia si technickych zrucnosti v tomto smere sa pre prekladatelov organizuju

sporadické Skolenia, prevaznd cast technickej odbornej pripravy teda prebieha na individudlnej

22 Niastroje v tomto diagrame su bliZsie popisané v publikaciach EU Translation tools and workflow z roku 2012
(dostupné na internete: <https://op.europa.eu/en/publication-detail/-/publication/63e44619-f502-4a9e-87al-
90b1f29d474b>) a Europskej komisie Preklad a viacjazycnost zroku 2014 (dostupné na internete:
<http://publications.europa.eu/resource/cellar/e0770e72-afal-4971-8824-6190512537dc.0009.02/DOC_1>).
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baze pri kazdodennej praci. NajcastejSie pouzivanymi ndstrojmi su pritom Euramis, Quest a v
pripade dovernych dokumentov SDL Trados Translator’s Workbench. V ramci kazdého
prekladatel'ského softvéru prekladatel’ automaticky vyuziva moznosti strojového prekladu ECMT.
Oslovena prekladatelka sa vyjadrila, Ze takmer pri kazdom preklade vyuziva databazu Eur-LeX,
zriedkavejsie databazu IATE a databdazu DGTVista na vyhladavanie uplnych zneni referencnych
textov. Ako zdroj informacii velmi casto vyuziva internetové vyhladavace a pri reviziach textu aj
nastroje na korekturu pravopisu. Sucastou prekladového procesu je aj praca s administrativnymi
nastrojmi Poetry a Suivi, prostrednictvom ktorych DGT prijima prekladatelské zadania od
zadavatelov. Prekladatel' nepracuje s grafickou strankou textu, resp. len s jednoducho

editovatelnymi prvkami, preto pren nie je relevantna znalost grafického softvéru.

A. Alcinova (2008) zoradila nastroje vyuzivané pocas procesu prekladu na zdklade
rozliénych stupiiov zrucnosti, a to od zakladnych az po tie, ktoré su s prekladom bezprostredne
prepojené:

1. Pocitacové vybavenie prekladatela (hardvér pocitaca a jeho periférne zariadenia —
tlaCiaren, skener; zakladny softvér — operany systém, antivirus, softvér na
kompresiu a dekompresiu suborov atd’.).

2. Nastroje na komunikédciu a dokumentaciu (patria sem ndastroje, ktoré pomahaja
prekladatelovi komunikovat’ s aktualnymi a potencionalnymi klientmi, ako aj s
ostatnymi prekladatel'mi, pocitaCovymi expertmi atd’., ¢i uZ v pripade konzultacii
alebo spoluprace na projekte za pomoci internetovych sluzieb ako je napr. e-mail,
chat, videokonferencia, nastroje na prenos a zdielanie suborov; skimanie
referen¢nych materidlov a ziskavanie d’alSieho odborné¢ho poradenstva za pomoci
bibliografickych databaz, on-line encyklopédii a internetovych stranok univerzit a
d’al$ich vyskumnych skupin a vedeckych instittcii).

3. Textova editacia a nastroje na spracovanie grafického materidlu (v angl. DTP —
desktop publishing), kam patria napriklad textové editory, HTML a/alebo XML
editory, aplikacie urcené na web design, a tiez OCR nastroje (z angl. Optical
Character Recognition — optické rozoznavanie znakov), sliziace na konvertovanie
printovych dokumentov do textovej editovatel'nej podoby a SR néstroje (z angl.
Speech Recognition — rozoznavanie reci), sliziace na zachytenie a interpretaciu

I'udskej reci za i€elom jej prevodu na text.
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4. Jazykové nastroje azdroje. Ide o nastroje urené na zber a organizaciu
lingvistickych dat (texty, slovniky, terminy, frazeologizmy, spolu s relevantnymi
lingvistickymi informaciami), akymi st napriklad elektronické slovniky, databdzy,
korpusy atd’.

5. Prekladové nastroje. Coraz sofistikovanejiie a najviac spité s prekladovou
¢innost'ou. Patria tu CAT nastroje a MT (Alcinova, 2008, s. 2-27 ; Alcinova, 2008
in: Jozio, 2013, s. 14-15).

Komunikacia a
dokumentacia

Textova editacia a
DTP

El. lexikografické
nastroje a zdroje

Obr. 8. Informaéno-komunikaéné technologie vo vztahu k prekladu (Jozio, 2013, s. 15)

V porovnani so zru¢nostami, ktoré uvadza EMT, st technické zru¢nosti, ktoré¢ uvadza
A. Alcinova v prvych bodoch vSeobecnejsie. V ramci prekladatel'skej profesie v§ak maja svoje
miesto, pretoze su dolezitym ergonomickym usmernenim, ako ich ovladat' anachddzat
spOsoby zefektivnenia a ulahCenia prace, hoci v niektorych pripadoch maji moZzno menej
vyrazny podiel ako ovladanie CAT nastrojov ¢i zvladanie data-miningu a podobne.

Prekladatel’ vyuZiva tie nastroje a zapaja tie kompetencie, ktoré si prenho a jeho
profesiondlnu ¢innost’ podstatné, ¢o zavisi aj od toho, na aku oblast’ sa Specializuje. Iné

zru¢nosti si budi musiet’ osvojit’ prekladatelia zamerani na lokalizdciu webovych stranok
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alebo softvérovych produktov, iné Specialisti na technicky preklad a manudly ainé zas

zdujemcovia o audiovizudlny preklad. Ako priklad nam méze posluzit’ prave AVP, kde je

mozné kompetencie d’alej diferencovat’ na zaklade toho, ¢i ide napriklad o titulkovanie alebo

dabing. Ako uz bolo spomenuté v prvej kapitole, do Specifickych kompetencii prekladatel'a

titulkara spadéd schopnost’ interpretovat’ a extrahovat’ vyznam textu, schopnost’ kondenzacie a

segmentacie vyznamov a tiez technické zru¢nosti (Perez Janecova, 2014, s. 54).

Ak by vsak i8lo o preklad dialégovej listiny, ako uvadza G. Makarian vo svojej

publikacii Dabing — tedria, realizdacia, zvukové majstrovstvo (2005, s. 50, in: Perez Janecova,

2014), prekladatel’ by mal mat’:

schopnost’ spravne interpretovat’ audiovizuélne dielo;

schopnost’ identifikovat’ Specifické vrstvy jazyka a ich pozadované vyznenie (humor,
ironia);

schopnost’ identifikovat’ a interpretovat’ jednotlivé charaktery, vztahy medzi nimi, ich
zasadenie do deja a zamer autora;

schopnost’ preniest’ kvality a osobitosti originalu do prekladovej podoby a dokézat
pritom potlacit’ subjektivne nespravne interpretovanie ¢i vlastny postoj k originalu;
schopnost’ parafrazovat’ text a zachovat’ Stylistické Specifikd originalu;

cit pre vychodiskovy jazyk a jeho prirodzené, zivé podoby.

Ako je mozné vidiet, niektoré z kompetencii sa prekryvaju, ¢i uz ¢iastocne alebo uplne, iné

zas pribudli kvoli Specifickosti danej problematiky. Na prienik roznych kompetencii, ako aj na

ich uplatnenie v praxi upozornime v d’alSich ¢astiach kapitoly.
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2.2 AVP v kontexte lokalizacie

Prominentnost’ niektorych odvetvi v ramci translatologie rastie, a to aj v oblasti
Studijnych programov S$pecializovaného prekladu, ktoré su zamerané na tréning buducich
profesionalnych komerénych prekladatelov. Tieto programy poskytuji vysokokvalitna
zékladnu kvalifikéciu, sluziacu ako pevny zaklad pre vstup do profesiondlnej praxe. Medzi
tieto typy prekladov a vyskumu patria aj audiovizualny preklad (AVP), audio komentovanie,
lokalizécia, korpusovo zalozené prekladové §tidid a podobne, ktoré sa transformuju aj pod
vplyvom vyvoja a §irenia novych technologii (Munday, 2016).

Je tazké definovat’ jasmi hranicu medzi tedriou audiovizualneho prekladu a teoériou
prekladu, ¢i dokonca tedriou timocenia, s ktorou ma AVP vel'a spoloénych tém, a to nielen v
pripade prerozpravania textu — z angl. respeaking, ktoré sa vyuziva pri zivom titulkovani®,
Audiovizudlny preklad vzrasta vo vSetkych ohl'adoch, ¢omu nasvedCuje aj zdujem zo strany
mnohych akademikov a vyskumnikov. Vysledkom je prepojenie AVP s d’alSimi oblastami
vyskumu, ako st napriklad pocetné teoretické, deskriptivne, sociologické a experimentalne
Stadie. Je mozné prehlasit, ze AVP sa stal legitimnou a nezavislou oblastou vyskumu, ktora
zodpoveda statusu akejkol'vek inej vedeckej oblasti v ramci prekladatel’stva a tlmocnictva
(Diaz Cintas, 2004 a 2009 in: Chaume, 2018a).

V stcasnosti zahfiia pojem lokalizacia zauZivané, ale aj nové prevratné interlingvélne,
intralingvalne a intersemiotické postupy v oblasti audiovizualneho prekladu, akymi su
napriklad dabing, titulkovanie, titulkovanie pre opery a divadla, zivé titulkovanie, audio
titulkovanie, voice-over a Ciastoény dabing, simultanne tlmocenie na filmovych festivaloch,
volny komentér, titulky pre nepocujicich a sluchovo postihnutych, audio komentar pre
nevidiacich a zrakovo postihnutych, fansubbing a fandubbing (Chaume, 2013 in: Chaume,
2018b).

2 \fiac k téme: REICHWALDEROVA, E. (2015): Prelinanie kompetencii timoénika a titulkara v procese vyucby
v ramci $tudijného odboru Prekladatel'stvo a tlmoc¢nictvo. In: Edukdcia: vedecko-odborny casopis. Ro€. 1, €. 2, s.
189-193. Dostupné na internete: <http://www.upjs.sk/public/media/11267/24.pdf> [Cit. 2019-20-10].

47


http://www.upjs.sk/public/media/11267/24.pdf

Tieto rezimy audiovizudlneho prekladu mozno rozdelit do dvoch hlavnych makro-
rezimov: titulkovanie a dabingovy preklad (doslovne prezvucenie — z ang. revoicing).
Titulkovacie rezimy znamenaju pridanie textu na obrazovku alebo vedla nej Vv
interlingvalnych a intralingvalnych pripadoch transpozicie. Rezimy dabingového prekladu
zahffaju pridanie zvukovej stopy s nahovorenym hlasom v tom istom alebo inom jazyku,
pricom zvukova stopa nemusi byt vzdy predpripravend, ale text moze byt produkovany aj
nazivo. Okrem povodnych prehovorov moéze byt pridand aj nova zvukova stopa, a to vopred
zaznamenany hlas — audio komentar, ktory opisuje dianie na obrazovke pre nevidiacich a l'udi
so zrakovym postihnutim. S audio komentarom c¢itanym naZivo sa moéZeme stretnit’ pri
simultannom tlmoceni filmov alebo pri audio komentovani v divadlach.

Inymi slovami, audiovizualny text ma bud’ podobu titulkov alebo dabingového
prekladu (Chaume, 2018b). Tu by sme chceli dodat’, Zze text je v ramci audiovizualneho diela
niekedy sprevadzany aj tlmocenim pomocou posunkovej reci, ktoré méze byt bud’ zastupcom
,deverbalizatného prekladu (napriklad v pripade televiznych novin)“ alebo mdéze ist o
»tlmocenie medzi dvomi znakovymi jazykmi (napriklad medzi americkym a britskym
znakovym jazykom)“, vtedy ide o preklad neverbalny (Zelonka, 2014b, s. 139).

Dévodom zvySeného zaujmu o AVP je aj exponencidlny narast stic¢asnej aktivnej a
pasivnej recepcie audiovizudlnych produktov v porovnani s predchadzajicimi desatrociami
(Pérez-Gonzalez, 2014 in: Chaume, 2018a). Globalne celosvetové medialne trhy, ktoré
produkuji audiovizualny obsah, si to plne uvedomuji, a preto si Coraz viac uvedomuju aj
ulohu prekladu, na ktory zabavny priemysel odkazuje ako na lokalizaciu, internacionalizaciu
alebo dokonca na glokalizaciu, ¢o je proces prispdsobenia audiovizualnej produkcie normam a
vkusu r6znych ciel'ovych kultar.

Digitalne technologie teda zohrali kIiCovl Ulohu nielen v procese produkcie a
distribicie audiovizudlneho obsahu, ale aj v procese lokalizacie a recepcie audiovizudlnych
produktov. Technoldgie stoja aj za stcasne prekvitajicimi novymi formami rozvoja a recepcie
audiovizualnych produktov v spojeni s vyuzivanim novych zariadeni (notebooky, tablety,
smartfony) a novych foriem komunikacie (socidlne siete, crowdsourcing). Takymto spdsobom
priniesol technologicky vyvoj nové sposoby a formy prenosu audiovizudlneho obsahu.
Technoldgie sa zaroven stavaju nastrojom, ktory pomaéha lepSie pochopit’ lokaliza¢né procesy

prekladatelom a vyskumnym pracovnikom, ktori zas svojou ¢innost'ou napoméahaju trhu.
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AVP sa rychlo rozsiruje o dalSie lokalizatné procesy, ako je napriklad lokalizacia
videohier a ,,medialna adaptacia“, do ktorej patri napriklad transkreacia (adaptacia textu pri
preklade z jedného jazyka do druhého, so zachovanim zédmeru, §tylu a kontextu — napriklad aj
v oblasti reklamy a marketingu), transmedialne projekty, adaptacia televizneho franchisingu,
transnacionalne nové spracovania (tzv. prerabky alebo z angl. remake-y). Lokaliza¢ny proces
sa rozSiruje aj o mnozstvo dalSich vzrastajucich foriem lokalizacie, ako je napriklad
neprofesionalne titulkovanie a neprofesiondlny dabing. Vsetky tieto nové procesy formuju na
trhu rozdielne audiovizudlne prekladové modely v porovnani s tymi, na ktoré sme boli
zvyknuti na prelome storoc¢ia. Vyskum televiznych formatov a sposob, akym sa adaptovany
franchisingovy produkt 1i§i od pdvodného naprotivku, vyskum transkredcie a sledovanie,
akym spdsobom mdzu byt lokalizované a manipulované viaceré semiotické vrstvy povodného
produktu, vyskum transnacionalnych novych spracovani, ktoré odhal'uji multimodalny proces
prekladu, vyskum spojeny s pristupnostou muizei a podobne, zmenili sposob, akym sme
doteraz chapali AVP. Inymi slovami, AVP svoj vrchol este nedosiahol. Dalsou sl'ubnou
oblastou je didaktika AVP, najméd vzhl'adom na moznosti, ktoré prinasajii aj nové on-line
technologie (Chaume, 2018a).

S ohl'adom na postupnt diverzifikaciu AVP je tazké predpovedat, ¢i prevladne trend
smerom k roz$irovaniu koncepcie translatologie alebo ¢i bude trend opacny a zauzivané budu
nové terminy ako napriklad lokalizacia, technickd komunikacia a multimedialna lokalizécia,
ktorych cielom je redukovat’ preklad do jedného celku v rdmci vacSieho komunika¢ného
retazca. To vSak bude zavisiet’ nielen od rozhodnuti vedcov a pristupu univerzit, ale aj od
politicko-ekonomického vyvoja, ktory urcuje trh prekladu (Remael, 2010 in: Chaume, 2018b).

Nastup novych tendencii v spotrebe audiovizualnych diel, sprevadzany rdznymi
lokalizaénymi praktikami, je vyzvou aj pre tradicny koncept prekladu ako ho pozndme.
Vyznamné mnozstvo audiovizualneho obsahu je denne lokalizovaného neuveritel'ne rychlym
tempom. Rovnako aj rozSirujlici sa vyber, ktory je divakom k dispozicii, vedie k rastucej
rozmanitosti v spotrebe audiovizudlneho obsahu azaroven k vyuzivaniu r6znych
prekladatel’skych postupov, kedze preklad, alebo v tomto pripade skoér vysledny produkt,
ktory vdaka prekladu vznikol, sa stdva akoby novym domécim produktom, ktory je od
vychodiskového naprotivku viac ¢i menej vzdialeny alebo odlisny. To znamena, ze formalna

alebo dynamicka ekvivalencia sa vo vztahu medzi vychodiskovym a cielovym textom straca a
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medzi textami sa narisa aj ,,primerany vztah relevantnej podobnosti“ (Chesterman, 1997, s.
69 in: Chaume, 2018b, s. 86).

Audiovizudlny preklad teda vyrazne prispel k vytvoreniu nového scenéra, v ktorom moze
ekvivalencia nadobudnut’ novy, treti vyznam, a tym je vytvorenie nového cielového produktu,
ktory istym sposobom suvisi s originalom, ale nie nevyhnutne z hladiska formalnej alebo
dynamickej ekvivalencie — podobne ako v pripade lokalizacie.

EsSte predtym, ako poukdzeme na niektoré konkrétne priklady vyuzitia lokalizacného
procesu Vv procese prekladu AV diel, priblizime z coho pozostava lokalizatny proces
v povodnom kontexte, teda v kontexte adapticie webovych strdnok a softvérov, na zaklade
c¢oho je mozné vidiet paralelu medzi tymito dvoma rychlo sa rozvijajucimi oblastami

prekladu.
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2.3 Globalizacia, internacionalizacia, lokalizacia a preklad

Klucovym pojmom procesu GILT (z angl. Globalization, Internationalization,
Localization and Translation — Globalizacia, Internacionalizacia, Lokalizacia a Preklad) je
prave lokalizécia, preto sa tento proces nazyva aj lokalizacnym procesom, ale jeho podstatu je
mozné najlepsie pochopit’ v kontexte s ostatnymi pojmami (Dunne, 2006).

Kazdy zo spomenutych pojmov je jednym z krokov k tspesnej globalizacii tej ktorej
sluzby alebo produktu. Ku kratkej zadkladnej definicii jednotlivych konceptov sme vyuzili
definicie spolo¢nosti LISA (z angl. Localization Industry Standards Association — Asocidcia
pre Standardy v lokalizaénom priemysle), ktora sa podielala na formovani ISO Standardov
tykajucich sa systémov na spravu terminologii, znalosti a obsahu — TermBase eXchange
(TBX) (ISO 30042:2008). Spolo¢nost’ zanikla v roku 2011 a jej pokracovatelkou je
spolo¢nost GALA (z angl. Globalization and Localization Association — Asocidcia pre

globalizaciu a lokalizaciu).

Globalizdcia — proces spojeny prevazne s marketingom produktu alebo spolo¢nosti vo
svete.

Internacionalizacia — proces pripravy produktu, ktory by mohol byt predavany po
celom svete. Cielom je umoZznit' zmenu jazyka bez toho, aby bolo nutné produkt nanovo
prepracovat’.

Lokalizacia — proces adaptacie produktu na zaklade jazykovych a kultirnych
poziadaviek a Specifik cielového regionu, v ktorom sa bude pouzivat’ a predavat’.

Preklad — proces prenosu textu zo zdrojového do ciel'ového jazyka.
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Obr. 9. Teréovy diagram GILT procesu, jeho hierarchické zobrazenie: globalizicia (kompetencia spolo¢nosti)
obklopuje cely koncept na ceste k tomu, aby sa stal produkt globalnym; internacionalizacia (kompetencia
vyvojara) sa vykonava za Gi¢elom umoznenia lokalizacie (kompetencia prekladatel'a); preklad (zakladna sucast’

procesu lokalizacie) reprezentuje jazykovu transformaciu v ramci lokalizacie (Williams, 2009, s. 17).

Pre lepSie porozumenie mdézeme proces GILT priblizit' v skratke aj na teoretickom
priklade: Softvérova vyvojarska spolo¢nost’ by mala zdujem vytvorit' alebo zdokonalit’ svoj
produkt (napriklad aplikaciu, webovu stranku a podobne) s cielom expandovat’ do zahranicia.
Oddelenie pre rozvoj by sa postaralo o globaliza¢nll fazu — zostavilo by pripomienky a navrhy
od cielovych skupin a distribitorov z celého sveta, aby mohla spolo¢nost’ vyvinat’ ¢o najlepsi
produkt, beruc do uvahy svetovy trh a poziadavky jednotlivych krajin, v ktorych by mal dany
projekt potenciondlny uspech. Ak by §lo napriklad o on-line aplikaciu, v krajinach so slabym
internetovym pripojenim by ju museli zjednodusit’ alebo by jej adaptéaciu pre trh danej krajiny
nepripravili vobec (napriklad z dovodu vysokych nakladov anizkeho zisku). Dalsim z
dovodov nelokalizovania softvéru, napriklad pre jazyk konkrétnej krajiny, by mohol byt ten,
ze obyvatelia danej krajiny ovladaju jazyk inej, vacsej alebo dominantnejSej krajiny (vacSina
obyvatelov Slovenska ovldda napriklad ceStinu, preto je vela softvérovych produktov
lokalizovanych len do ¢estiny) alebo je cielovy trh prili§ maly na to, aby bola lokalizacia pre
spolo¢nost’ vynosna.

Programatori a grafici bud v d’alSom kroku pracovat’ na internacionalizacii produktu,

ktory by sa dal adaptovat’ pre akykol'vek trh, a to vytvorenim obrazkov, v ktorych text nie je
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vnoreny a déa sa jednoducho zmenit’; umoznenim expanzie tlacidiel a priestoru na zobrazenie
textovych Casti v pripade rozsirenia textovej Casti pri preklade (napr. tlac¢idlo Play vs. Spustit);
pouzivanim programovacieho kodu a premennych, ktoré by vychadzali v Gstrety jazykove;j
lokalizacii produktu; podpora roznych znakovych sad — ANSI, Unicode atd’.

V dalSom kroku prichddza na rad lokalizécia, poCas ktorej sa zmenia vSetky Casti
produktu, ktoré je potrebné prisposobit’ konkrétnemu trhu, aby sa zabezpecilo, ze jeho farby,
grafika a dalSie prvky nebudu urdzat’ cielové publikum alebo mu zabranovat v jeho
plnohodnotnom pouzivani, prave naopak (text mozno c¢itat’ zlava doprava a naopak,
dostatocné vel'kost’ spominanych textovych poli na zvladnutie roz§irenia jazyka a podobne).

Poslednou fazou je prekladatel'sky proces s cielom vydat produkt v konkrétnej
jazykovej verzii. Tato faza moze byt taktiez osobitnym procesom zahfnajucim napriklad aj
QA (z angl. quality assurance — zabezpecenie kvality), ktora zabezpecuje, aby bol ciel'ovy text
v Co najvyssej jazykovej kvalite (napriklad pri prekladoch softvérovych produktov sa musia
nickedy prekladatelia zaobist’ bez vizudlnej zlozky prekladaného softvéru a prekladaja
takpovediac naslepo, teda bez kontextu).

Proces GILT sme sa Vv tejto podkapitole usilovali priblizit’ hlavne v praktickej rovine,
ato scielom ziskat' 0jeho priebehu vSeobecnu predstavu. V d’alsich castiach budeme

exaktnejsie prezentovat’ jednotlivé pojmy a ich vyznamy.
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2.3.1 Globalizacia

Globalizacia (vyuzivana aj skratka GI1IN — podla prvého a posledného pismena
anglickej lexikalnej jednotky globalization, medzi ktorymi sa nachadza d’alSich 11 pismen) sa
v stcasnosti tyka mnohych oblasti — od obchodovania cez masmédia az po kultiru a jazyk.
Rastla a rastie nielen vdaka rozSirenym moznostiam dopravy, ale aj vdaka vplyvu
komunika¢nych technoldgii a internetu, ktory btra bariéry €asu a priestoru a vytvara vlastny
priestor, v ktorom je mozné podelit’ sa o informaciu z akejkol'vek Casti sveta a informacia sa
stava dostupnou jedinym kliknutim.

Ako uz napoveda samotny termin, globalizécia znamena proces premeny lokalneho na
globalne, vd’aka comu podniky alebo organizicie rozvijaji a posiliiujii svoj medzinarodny
vplyv a zacinaji pdsobit v medzindrodnom meradle aj vdaka uplatneniu technickych,
finan¢nych, manazérskych a obchodnych aktivit, ktoré organizacii zabezpecuju medzinarodny
Statut (Esselink, 2000). Odkazuje teda na vznik medzindrodnej siete ekonomickych systémov,
v ktorej v8ak jedna bariéra zotrvava nad’alej. Je flou jazyk. Globalizécia je preto tesne spojena
s prekladom a s jej prehlbovanim narastd aj dopyt po prekladatel'skych sluzbach, co
prekladatel'om prindSa nové moZnosti a oblasti zaujmu. Na globalny trh sa v tejto dobe snazia
dostat’ aj malé firmy, ¢o im umozZnuje aj internet a ulahcenie obchodovania medzi
jednotlivymi krajinami (Eurdpska tnia, Schengensky priestor atd’.). S tym narasta aj potreba
reklamy v rozlicnych jazykoch a kultirnych kontextoch, vd’aka ¢omu reklamny priemysel
vyuziva sluzby $pecializovanych prekladatelov. Specializacia prekladatelov je teda d’alsou
poziadavkou na prekladatel'skom trhu, ktord pretrvava uz dlhSie, ale kvéli vyuzivaniu
strojového prekladu na prekladanie jednoduchych vSeobecnych textov s informativnym
charakterom tato potreba eSte narasta.

Jednym z negativ globalizacie, z ktorého na naSom trhu zatial mozno viac t'azime ako
na nom stracame, je outsourcing prekladu, teda napriklad hl'adanie externych prekladatel'ov z
krajin, kde je cena za preklad nizS$ia. Outsourcing ma vSak aj svoje obmedzenia.

Predpokladame, ze v Bangladési by bolo zrejme narocné najst niekoho, kto ovlada
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Skandinavske jazyky alebo roménske jazyky a podobne. Idealne alebo priam az potrebné
Vv lokalizacnom procese je vSak to, aby bol dany lokalizator stcastou skupiny ciel'ového
prostredia, ked’Ze nejde len o jazykovu, ale aj o kultarnu adaptaciu.

Ak planujeme ist’ s produktom na globalny trh, musime na to mysliet uz pri vytvarani
produktu. Co vsetko je potrebné vziat do uvahy si priblizime v nasledujiicej ¢asti GILT

procesu, a to internacionalizacii.

-
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Obr. 10. Ukazka adaptacie produktov firiem ako je McDonald's a Coca Cola pre ¢insky trh: Nazov napoja ,,Coca
Cola“ nema pre miestnych ¢inskych zakaznikov ziadny vyznam a tak priSla spolocnost’ s blizkym fonetickym

ekvivalentom ,.kekou kele®, ¢o v preklade do slovenciny znamena ,,nech sa vase usta raduja®.
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2.3.2 Internacionalizacia

O internacionalizécii (vyuzivana aj skratka I[18N) mdzeme hovorit’ aj ako o procese
pripravy produktu (zvdcSa softvérového) na medzinarodné pouzitie, teda pre pripad, ze by
0 zabezpecenie a zjednoduSenie procesu samotnej lokalizacie. Internacionalizéciou sa teda
zvySuje funk¢nost’ a adaptovatelnost’ produktu na medzinarodnom trhu takym spdsobom, aby
bol schopny pracovat’ s odliSnymi jazykmi a kultirnymi zvyklostami bez nutnej zmeny
zdrojového kodu, alebo obrazového materidlu, ¢oho vysledkom je homogénny koncept
pristupny pre akukol'vek kulturu, na ktory je mozné aplikovat’ prevody a adaptacie podla
Standardov prislusnych cielovych lokalit ovel'a jednoduchsie (Esselink, 2000; Pym, 2004,
Mat'akova, 2012; Jozio, 2015). Ide teda aj o vynatie kultarne Specifickych prvkov z textu, s
cielom minimalizovat’ neskorSie problémy, ktoré by mohli vzniknit’ pri distriblicii textu pocas
lokalizacie (Pym, 2004). Pri internacionalizacii, ide aj o mnozstvo d’alSich procesov, ktoré sa
nevyhnutne nemusia tykat’ vyluc¢ne jazyka.

Internacionalizaciu produktu je potrebné zvazit' a aplikovat’ ju uz pri vyvoji alebo
tvorbe daného produktu. NajcastejSie sa o lokalizacii hovori pri softvérovych produktoch
(pocitacové hry, aplikédcie, webové stranky atd’.) aj ked’ sa lokalizacia, a v tomto pripade aj
internacionalizdcia, méze tykat aj mnohych d’alSich odvetvi ako je napriklad reklamné
odvetvie, farmaceuticky, potravinarsky a akykol'vek iny priemysel, kedy je idedlne vyuzitie
vSeobecnych, kultirne neutrdlnych prvkov, d’alej je potrebné zvazit’ napriklad aj obrazovi
stranku produktu vratane videi, ilustracii, obrazkov (pouzitych aj ako ikony aplikacii), farieb
atoho, ¢o v konkrétnej cielovej kultire predstavuju (v procese internacionalizacie je pri
budtcej lokalizacii potrebné umoznit’ napriklad aj zmenu farby produktu — 0 vyzname farby
Vv procese lokalizacie pozri Cast’ venovanu kultirnym Specifikdm lokalizacie na priklade
farieb).

Internacionalizacia méze byt v ivodnych krokoch vyvoja nového produktu nakladna,

ale ak sa k nej pristupuje dosledne, nasledna lokalizacia produktu stoji menej a nie je nutné

56



produkt prerdbat’ od jeho zakladov. Lokalizacia, ktora sa zvécSa vykonava viacnasobne pre
rozne lokality, vyuziva flexibilitu poskytnutl internacionalizaciou, ktoréd sa idealne vykonava
len raz alebo je neoddelitelnou stcastou prebichajuceho vyvoja produktu (Esselink, 2006). Co
teda vyzaduje internacionalizacia softvérového produktu a na ¢o je pri nej potrebné mysliet'?
Pri internacionalizacii ide o identifikaciu problémov, ktorymi su:

1. Spajanie a vkladanie textovych retazcov (tzv. ,stringov — z ang. strings) — v
angli¢tine moéze byt’ vicsina textovych retazcov rozsirena alebo doplnena tak, aby
vytvarali vety bez potreby akejkol'vek zmeny, Co vSak nefunguje automaticky
napriklad v slovenskom jazyku, v ktorom sa tvar slova na zdklade kontextu meni
(problém vznikajuci pri deklinacii). Pocas lokalizacie softvérového produktu, pri
ktorom sa dokladne nedbalo na proces internacionalizacie alebo na samotnu
lokalizaciu, by mohlo dojst’ napriklad k takejto chybe spojenej s uvedenim poétu

registrovanych pouzivatel'ov na webovej stranke:

Registered: 1 user Registrovanych: 1 pouzivatel
3 users 3 pouzivatelia
7 users 7 pouzivatelia

Ako moéZeme vidiet na priklade, pri preklade do slovenciny nastdva problém pri
tvare slova za ¢islom 7, pri ktorom by sa malo objavit’ slovo ,,pouzivatelov* (slovo
»users® bolo prelozené len ako ,,pouzivatelia®, aj ked’ v slovencine méa dalSie tvary,
ato v zavislosti od padu). Ak sa nad tymto moZnym problémom, ktory sa netyka len
uvedeného konkrétneho prikladu zamyslime uz v procese internacionalizacie, rieSenim

Vv podobnych pripadoch by mohla byt aj jednoducha zmena slovosledu:

(Number of) registered users: 1 (Pocet) registrovanych pouzivatel'ov: 1
3 3
7 7

V inom pripade, ak by sme mali zdujem o jazykovo korektnu lokalizéciu s ponechanim

prvého modelu, teda ,,Registrovanych: 1 pouzivatel’, 3 pouzivatelia, 7 pouzivatelov*
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atd’., musel by byt zmeneny zdrojovy kod, v ktorom by bolo definované, ze v pripade
poctu registrovanych pouzivatel'ov by bol v slovenskej adaptéacii programu pre 0, 5
a viac ,,users‘ pozity ekvivalent ,,pouzivatel'ov®, pre 1 ,,user” ekvivalent ,,pouzivatel

apre 2,3, 4 ,,users* ekvivalent ,,pouzivatelia®.
b b

Blizko {city name}

V blizkosti lokality {city _name}

V blizkosti {city_name # Pad:Genitiv}

Novy preklad

Obr. 11. Variacie vytvorené pri internacionalizacii Facebooku (v tomto pripade medzi nimi méze vybrat’ uzivatel

produktu, ked’ze ide o lokalizaciu spojent s crowdsourcingom — pozri charakteristiku crwodsourcingu nizsie).

2. Pri preklade sa text vd¢Sinou rozsiri, a to priblizne o 10 az 40 %, aj ked’ cielovy
text lokalizovaného produktu by idedlne nemal presiahnut 30 %. V pripade
jazykov, ako je napriklad cinStina, japoncina a korej¢ina, sa moze text skratit
horizontélne, ale zaroven rozsirit’ vertikalne, zatial’ ¢o v thaj¢ine sa vyskytnu oba
problémy. To mdze l'ahko narusit’ usporiadanie webovej stranky, a to najmé na
menSich displejoch. Vo vSeobecnosti sa odporaca pouzit' pre text len 75 %
priestoru zdrojovej stranky, aby tak vznikol dostatocny priestor na rozSirenie textu

a potrebné je tieZ mysliet’ na podporu moznosti obojsmerného a vertikalneho textu.

3. Text, ktory sa zobrazuje aj pouzivatelom produktu, by sa mal uchovavat v
externych stboroch alebo v databaze. Ak je tento text, ktory je uréeny na preklad
zmieSany s kodom, bude jeho lokalizacia ndro¢nejsia, preto je potrebné takyto text

od zdrojového kodu oddelit’.
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4. Do uvahy je potrebné vziat' aj podporu jednotlivych jednotkovych systémov a
lokalnych preferencii ako je napriklad pouZzivanie imperidlneho alebo metrického
jednotkového systému, gregoridnskeho alebo budhistického kalendara, lokalnej

meny a podobne.

Ak by sa podarila internacionalizacia produktu v plnej miere, lokalizacia by mohla byt’
zizena iba na samotny preklad (Schmitt, 2000), a to bez akychkol'vek d’alSich vyvojarskych
zasahov a bez testovania produktu. Zatial' v§ak moOZeme internacionalizaciu povazovat za
prostriedok na zjednoduSenie lokalizaéného procesu, vdaka comu je naslednd lokalizacia
nielen l'ahSia, ale aj menej ndkladna (navyse, ako rastie pocet cielovych jazykov, zvysuje sa

zvyc€ajne aj navrat investicii).

59



2.3.3 Lokalizacia a preklad

Vymedzit’ presnu hranicu medzi lokalizaciou (L10N) a prekladom (T9N) je pomerne
narocné. Na preklad by sme mohli v procese lokalizacie pozerat’ ako na prevod textu, ¢i uz
V pisomnej alebo hovorenej podobe do iného jazyka (teda modze ist' aj o audiovizudlny a
vyucbovy material, tiez aj o obrazky a animdacie obsahujice text atd.) s dorazom na S§tyl
a kultarne Specifika textu (Esselink, 2000). Okrem prekladu textu spolu s jeho konvenciami do
cielovej lokality, je jednym zrovnako dolezitych procesov aj adaptidcia mimotextového
obsahu vratane farieb, ikon, bitmapovych obrdzkov (ide o rastrovl grafiku, teda o spdsob
ukladania a spracovania obrazovej informadcie, v ktorej je cely obrazok popisany jednotlivymi
farebnymi bodmi — pixelmi, ktoré su usporiadané do pravouhlej mriezky — opakom je
vektorova grafika, v ktorej je mozné pracovat’ s kazdym objektom v obrazku — teda aj
s textom, osobitne) a vratane finalnej formy balenia (Dunne, 2006).

Koncept lokalizacie v sebe zahfia aj preklad (Pym, 2004). V niektorych pripadoch
moze preklad v rdmci lokalizaéného procesu existovat aj ako samostatna jednotka, ale
vacsinou je preklad len mensou sucastou v ramei celého lokalizacného projektu, o moéZeme
vidiet' aj na biznis modeli lokalizcie softvérovych produktov na zéklade procesu, ktory

zostavil B. Esselink (2000):

- analyza prijatého materialu,

- planovanie a zostavovanie rozpoctu,

- preklad glosara alebo vytvorenie terminoldgie,
- priprava materialov pre prekladatel’'ov,

- preklad softvéru,

- preklad pomocnika a dokumentacie,

- spracovavanie aktualizacii,

- testovanie softvéru,

- testovanie pomocnika a publikovanie dokumentacie,
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- QA (proces zabezpecenie kvality) produktu a jeho dodanie,

- dodato¢nd analyza produktu s klientom.

Odvolanim sa na tento biznis model poukazal A. Pym (2004) aj na to, ze ak sa lokalizacia
a preklad v tomto modeli stretnt, preklad je len sucast'ou lokalizacie, ked’ze lokalizacia v sebe
zahfna SirSiu Skalu procesov. Ale vo vSeobecnosti sa snazi zdoraznit’ to, Ze termin prekladu ma
rovnaku koncepéntl vaznost’ ako termin lokalizécie, ked'Zze sa tykaji vSeobecnych procesov

transformacie jazyka. ,,Iba potom mozeme tvrdit, ze preklad je sucast'ou lokalizacie* (s. 4).
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2.3.4 Kratka historia lokalizacie

Po stru¢nom rozliSeni pojmov lokalizacia a preklad sa dostavame k jadrnému zhrnutiu
vyvoja lokalizacie, ¢o ndm umozni porozumiet’ jej detailnejSie. Jej historia nesiaha d’aleko, a
to aj napriek skuto¢nosti, ze rozsirovanie produktov a myslienok do inych krajin s dérazom na
ich prisposobenie cielovému trhu alebo lokalite jestvovalo uz starocia (Parrish, 2003), no v
dne$nom ponimani sa pri pojme lokalizdcia mysli najmé na lokalizaciu digitalneho materialu.
Ako ilustrativne zdoraziuji aj Shadbolt (2003) a Scattergood (2003), na lokalizaciu
a adaptaciu digitalneho materialu sa vyzaduju nastroje, technologie, zru¢nosti, procesy a
Standardy, ktoré su odlisné od tych, ktoré sa pozaduju pri prisposobeni tzv. tradi¢ného
materialu, ako je to napriklad pri klasickej tlaci.

V polovici osemdesiatych rokov si softvérovi vydavatelia uvedomili, ze dopyt po ich
produktoch (v tej dobe iSlo najmid o textové a tabulkové procesory a aplikdcie) narastd v
krajinach ako Franctzsko, Taliansko, Nemecko a Spanielsko. Potencionalni zakaznici boli
ochotni za tieto produkty zaplatit’ len v pripade, Ze boli preloZzené do ich jazykov. Nadnarodné
spolo¢nosti sa rychlo zacali riadit’ tym, ¢o vyslovil nemecky kancelar Willy Brandt: ,,Ak ti
nie¢o preddvam, rozpravam tvojim jazykom. Ak kupujem, dann mussen Sie Deutsch
sprechen!* (Potom musi§ ty rozprdvat po nemecky). Podcenenie technickych zalezitosti
sposobilo, Ze niektoré z prvych lokalizaénych projektov skoncili fiaskom, ked’ze textové
ret'azce (stringy) neboli diferencované od kodu, Co malo za nasledok, ze prekladatelia prelozili
nielen textovu Cast’, ale zaroven poskodili kod okolo retazca, a to napriklad jeho vymazanim,
¢im sa stal prelozeny digitalny obsah nepouZziteI'nym. Preto sa zasSkol'ovanie prekladatel'ov ako
aj dizajnérov a vyvojarov digitalneho obsahu stalo podstatnou zlozkou pri priprave
lokalizatorov a je mnou doteraz. Lokalizacia digitdlneho obsahu sa postupne stavala
sofistikovanejSou anasledne sa domyselnejSim staval aj lokaliza¢ny proces. Cielom
medzinarodnych digitalnych firiem bolo znizovanie nakladov na lokalizaciu, preto do jej
procesu zaclenili internacionalizaciu, ktorej podstatu sme si popisali vyssie, ako aj

»recyklaciu® predoslych prekladov. Schopnost’ recyklovat’ alebo vyuzit’ predosié preklady za
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pouzitia prekladovych paméti vyuzivanych pri pocitacom podporovanom preklade (z ang.
computer-aided/assisted translation, skatene CAT; v ruStine sa CAT nastroje oznacuju
hovorovo aj ako komku — macky — z ang. cat) bola v histdrii lokalizacie kIi¢ovym mil'nikom

(R. Schiler in: Routledge Encyclopedia Of Translation Studies. Eds.: M. Baker a G. Saldanha,
2011, s. 157-158).
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2.3.5 Proces lokalizacie

Pri formulovani Standardnych uloh a s§tadii lokalizacie, spolocnych pre vécsinu
lokalizacnych projektov, nadvdzuje R. Schiler na biznis model lokalizacie B. Esselinka,
ktorého postup je v kratkych bodoch popisany vyssie a doplita ho svojou pripadovou $tadiou
z roku 2003. Zaroven vsak podotyka, ze kazdy lokalizacny projekt je Specificky svojim typom
obsahu, vel'kost'ou a cielovym publikom ako aj tym, ¢i ide o pracu pre vydavatela softvéru
alebo pre poskytovatel’a lokaliza¢nych sluzieb — tzv. vendor (M. Baker a G. Saldanha, 2011, s.
159-160).

Analyza

Pri analyze p6vodného lokalizovaného obsahu je potrebné polozit’ si zopar otazok, ako
napriklad zvazenie, ¢i je vobec dany produkt vhodny na lokalizéciu pre konkrétny ciel'ovy trh,
teda ¢i nie je dany material prili§ konkrétny a ¢i by neslo viac o celkovu prerabku produktu
nez o jeho lokalizaciu; d’alej je potrebné zistit, ¢i originalny produkt podporuje Specifické
znaky ciel'ového jazyka (symboly, pismo); ¢i budt prelozené vSetky textové retazce (stringy)
a ¢i bude pre lokalizatorov dostupny vSetok material (vratane obrazkov, symbolov a podobne);
aké nastroje a technologie su potrebné a vhodné na podporu prace prekladatel'ov, vyvojarov a
testovacich pracovnikov; aky rozsah prace a usilia bude potrebny na lokalizaciu produktu
(pocet slov, obrazkov, dialogovych okien atd’.).

Na ziskanie podobnych zisteni sa vyuziva aj takzvany pseudo-preklad, ¢o je vlastne
rychly a pomerne lacny sposob, ktory poméha odhalit’, ¢i produkt podporuje povahu cielového
jazyka, aky efekt bude mat’ zvdcSovanie textovych retazcov na rozloZenie pouzivatel'ského
rozhrania atd. Deje sa tak za pomoci automatického nahradenia povodnych textovych
retazcov retazcami, ktoré st o urcité percento rozSirené a obsahuju Specifické znaky
cielového jazyka podla vopred definovanych algoritmov, ato vSetko s cielom imitovat
preklad a odhadnut, aky vplyv by mohol mat’ na konkrétny produkt. Vysledkom tejto fazy je

sprava.
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Priprava

Na zaklade vysledkov analyzy, ktora by potvrdila vhodnost' lokalizacie dané¢ho
projektu, vytvoria spolu projektovi manazéri, vyvojari a jazykovi koordinatori projektovy plan
a lokaliza¢ny balik.

Projektovy plan v sebe zahfna ulohy, ¢asové terminy a finan¢né detaily tykajlice sa
projektu. Tento plan je pocCas prace na projekte pod neustalym dohl'adom.

Lokalizacny balik obsahuje vSetok potrebny materidl na uspeSné lokalizovanie
produktu, od zdrojového materialu po nastroje, pokyny pre lokalizaciu a preklad, testovacie
texty, mechanizmy uréené na nahlasovanie problémov, dodacie instrukcie a kontaktné
informacie pre vSetkych zGc¢astnenych na projekte. Lokaliza¢ny balik je dostupny rovnako pre
prekladatel'ov, ako aj pre vyvojarov a projektovych manazérov.

Preklad

Od prekladatel'ov sa okrem prekladu, vzhladom na digitalnu povahu materialu, s
ktorym pri lokalizdcii pracuji, vyzaduje splnenie d’alSich uloh, ktoré su technického ¢i
administrativneho charakteru. Patri medzi ne napriklad: priprava terminologickych databaz,
sprava prekladatel'skych paméti, posteditacia strojového prekladu, vyuZzivanie a sprava
aplikacii a zdrojov pre strojovy preklad, sprdva mnozstva vychodiskovych a cielovych
stborov, aktualizovanie predoslych prekladov a kontrola konzistencie prekladov, r6znych
verzii produktu a pocitacovych platforiem (z hl'adiska softvéru ide o pouzity operacny systém,
programovacie kniznice atd’.). Tlak na vytvorenie kvalitnych prekladov za kratky ¢as a nizku
cenu je vysoky, hoci kvalita prekladu ide cCastokrat od tzadia prave kvoli finanénym a
casovym obmedzeniam.

Aj ked’ prekladatelia pri niektorych projektoch pracuju pocas lokalizacie s prostredim,
ktoré umoznuje vizualizaciu prekladu a zobrazenie prekladanych textovych retazcov v
kontexte s ostatnymi retazcami a dialdégovymi oknami, vac¢Sinou pracuju v prostredi, v ktorom
prekladaja textové retazce bez prisluSného kontextu.

Testovanie

Aj napriek tomu sa objavia problémy s rozloZenim softvérového produktu (v ang.

layout), ako aj lingvistické problémy, ktoré musia byt’ identifikované a opravené este pred
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vydanim produktu. Preto testujuci pracovnici a personal dohliadajici na QA (zabezpecenie
kvality) vyuziva testovacie plany a skripta, sofistikovany systém hlasenia chyb a postupy pre
sledovanie chyb, ktoré maji zabezpecit' kvalitu lokalizovanych produktov. Po tom, ako
lokalizacni inzinieri odstrania vSetky zavazné problémy, lokalizovany produkt posiela QA tim
do ,,vydavacieho laboratéria®, odkial’ sa vydana verzia dostava k zakaznikom.

Revizia projektu

Kazdy lokalizaény projekt prechadza reviziou, ktorti vykondva projektovy tim
amanazéri zo stran klienta a poskytovatela lokalizacnych sluzieb (vendora). Hodnoti sa
kvalita sluzieb poskytnutych vendorom a diskutuje o stratégii rieSenia problémov, ktoré
vznikli pocas projektu, aby sa v buducich projektoch predislo ich spatnému vyskytu, ked’ze ide
Castokrat o vel'ké projekty spojené s vydavanim novych verzii rovnakého alebo podobného
softvérového produktu alebo svydanim rovnakého softvérového produktu v d’alSich
jazykovych variaciach.

Celkovym ciel'om lokalizéacie je teda vytvorit' produkt, ktory bude cielovy pouzivatel

vnimat’ ako pdvodny, akoby vznikol v prijimajucom prostredi.
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Obr. 12. Stranka vyhl'adavaca od spolo¢nosti Google lokalizovana do slovenskej a saudsko-arabskej verzie
(Zdroj: Vagnerova, 2015, s. 26).
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2.3.6 Kulturne Specifika lokalizacie (na priklade farieb)

Aby sme sa k takémuto ciel'u dopracovali, musime brat’ pri lokalizacii do Gvahy, ako
sme spomenuli aj vysSie, nielen textovl, ale aj kultGrnu a vizudlnu strdnku produktu
(symbolické konvencie a gestd, symbolika farieb a Cisel, miestne pravne predpisy a normy,
nabozenské zvyklosti, rozdielne uvazovanie a rebricek hodnot).

Na to, aka podstatna je farba produktu, poukazuje aj CCICOLOR (Institut pre vyskum
farieb), ktory zistil, ze zakaznici si vytvoria svoj prvy dojem o produkte v ramci 90 sekund
interakcie s tymto produktom a 62 % — 90 % tohto isudku sa odvija prave od farby produktu,
ked’Ze 80 % naSho vnemu tvori vizudlna informécia.

Kazda kultara vnima farby a ich symboliku odli$ne, preto je pri lokalizacii produktov
(nielen tych softvérovych) potrebné brat’ do uvahy aj uvedeny aspekt. Ak by chcela napriklad
nejakd z tlacovych agentlr lokalizovat’ svoju webovl stranku pre izraelsky kultirny priestor
a povodne by bola navrhnutd v zelenej farbe, idealne by bolo tito farbu zmenit, kedze
V Izraeli zelena farba symbolizuje zlé spravy. Roznorodost’ vnimania farieb v rozli¢nych
kultarach si priblizime v nasledujicej tabulke (ako mozeme vidiet, aj v jednotlivych

kultirnych prostrediach sa symbolika lisi, a to v z&vislosti od kontextu):

FARBY Zapadna Azia Stredny Latinska
NAPRIEC _ Amerika
i Amerika vychod

KULTURAMI

Cervena Nebezpe€enstvo Stastie Nebezpec€enstvo | Ohen
Laska Radost’ Vystraha Viera
Vasen Oslava Zlo/nestastie Vasen

Z1ta Stastie Posvitnost’ Stastie Smrt’
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Vracnost’ Vznesenost’ Sila Utrpenie
Vystraha Odvaha Truchlenie Truchlenie
Modra Dévera Nesmrtelnost’ | Ochrana Dévera
Autorita Sila Svitost’ Nabozenstvo
Muznost’ Zenskost’ Duchovno Pokoj
Zelena Priroda Priroda Sila Priroda
Stastie Mladost’ Zdar Smrt’
Chamtivost’ Nevera Plodnost’ Nebezpecenstvo
Purpurova Hojnost’ Hojnost’ Hojnost’ Smrt’
VzneSenost’ Uslachtilost’” | Pocestnost’ Utrpenie
Slava Trachlenie Predzvest’ Trachlenie

Obr. 13. Symbolika farieb v roznych ¢astiach sveta.

Tato symboliku si blizsie vysvetlime na priklade ervenej farby. Cervena sa v Cine,
ako farba prosperity a oslavy, pouziva najcastejsie pri vyznamnych udalostiach a slavnostiach,
akou je napriklad svadba. Na Strednom vychodesa vSak Cervenda farba spaja
s nebezpecenstvom a zlom. V Eurodpe je na slavnostiach ako je svadba preferovana biela farba,
c¢omu nasvedcuje aj vicSina stranok svadobnych salonov. To znamend, ze ak by mala byt
¢inska webova stranka svadobného salonu lokalizovana pre eurdpsky trh, lokalizacny tim by
musel najprv preskiumat’ symboliku farieb v danych $tatoch a okrem grafickej stranky webu by
musel adekvatne prispdsobit’ aj svoje produkty, minimalne ich farbu.

Je preto vhodné, ak je sucastou lokalizaéného timu osoba, ktord cielové prostredie

dokonalo pozna a idealne je, ak z neho aj sama pochadza.
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2.3.7 Crowdsourcing

Novodobym trendom je v oblasti lokalizacie crowdsourcing. Jeho principom je
ziskavanie prekladov od velkej skupiny l'udi vyuzivajicich dany softvérovy produkt v
cielovej lokalite, a to namiesto vyuzitia klasickych prekladatel'skych profesiondlnych sluzieb a
lokaliza¢nych spolo¢nosti. Ide teda o outsourcing prekladatel'skych zadani Sirokej verejnosti
(samotny pojem crowdsourcing je odvodeny od slova outsourcing, kde ang. slovo out — z
vonku, bolo nahradené slovom crowd, v prekl. dav). Crowdsourcing sa ako dobrovolny
preklad pouziva zvyCajne pri preklade volne dostupnych otvorenych softvérov (v ang.
free/open source). Pre preklad takéhoto softvéru nie je potrebné ziadat’ povolenie od vlastnika
autorskych prav, ¢im sa moze do prekladu zapojit’ prakticky ktokol'vek, pricom ide zvicsa 0
samotnych pouzivatel'ov softvérového produktu.

Ugast’ profesionalnych prekladatelov na tomto druhu prekladu je skor raritou. Uvedena
praca je vo vacsine pripadov dobrovolnicka, nie je teda ani finanéne ohodnotena. Voci
crowdsourcingu zaujimaju profesionalni prekladatelia vicSinou negativny postoj. Ich praca sa
totiz dostava do ruk nekvalifikovanych ,,pracovnikov®, a to najmé v pripadoch, ked’ sa jedna o
komer¢ny produkt, akym je napriklad Facebook, ktory zacal pouzivat’ crowdsourcing v roku
2007. Avsak na rozdiel od volne dostupnych otvorenych softvérov, ktoré zvacsa nebyvaju
uvedené na trh komercne, a pri ktorych ma uzivatel’ casto pristup aj k zdrojovym kodom,
komer¢né spolocnosti sa snazia zachovat si svoje ,,technologické tajomstvo* (Jozio, 2015), t.
J. technologické postupy a algoritmy. Aj to bolo dovodom, pre¢o musela spolo¢nost’ Facebook
pred zacatim dobrovolného prekladu svojej stranky investovat’, ato do nastroja Facebook
Translations, aby k danym unikom informacii nedoslo. Spoloc¢nost’ finan¢nu usporu na
preklade nahradila finan¢nymi vydavkami na vyvoj tejto platformy a tiez na finan¢nu odmenu
pre profesionalnych prekladatel’'ov, ktori zabezpecili jazykova korektiru preloZzenych ret'azcov
(O’Hagen, 2009 in: Jozio, 2015). Z pohladu tréningu prekladatel'ov moze byt crowsdourcing

dobrou Skolou a oboznadmenim sa s lokalizaciou v praxi uz pocas Stadia.
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Crowdsourcing sa ¢asto vyuziva aj v oblasti audiovizudlneho prekladu. NajznamejSimi
platformami vyuzivajicimi tento sposob prekladu su napriklad YouTube, TED Talks, Twitter,
Khan Academy apod. Tieto platformy vyuzivaju bezplatni, on-line crowd-titulkovaciu
aplikaciu, Amara.org. Tato aplikacia dava moznost’ tvorcom videi posobiacim na platforme
YouTube vyzvat' divakov, aby videa tychto tvorcov otitulkovali, popripade ich prelozili do
iného jazyka. On-line aplikdcia Amara, prezyvana tiez ,, Wikipédiou pre titulky*, uvadza na trh
aj profesionalnu verziu pre spolo¢nosti a organizacie, ktoré chct so svojimi YouTube kandlmi

vstupit’ na svetovy trh.
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2.3.8 Vyuzitie lokaliza¢ného procesu v oblasti AVP

Ako priklad vyuzitia lokaliza¢ného procesu v oblasti AVP je mozné uviest’ planovanu
distribtciu televizneho seridlu alebo televiznej Sou. Vo faze globalizacie by musela produk¢na
spolo¢nost’ zvazit, do akych krajin chce s konkrétnym produktom expandovat a na zaklade
toho zanalyzovat’ poziadavky a kultirne zvyklosti jednotlivych krajin, v ktorych by mal dany
serial potencionalny uspech.

V d’alSom kroku produkénd spolocnost’ zvazi spOsob internacionalizacie, aby bol
kultirne ¢i nabozensky wurazal isté Casti obyvatel'stva: konzumacia bravéového mésa
(neprijatelné pre moslimov, zidov apre isté krestanské denomindcie, ako su napriklad
adventisti siedmeho dia), konzumacia hovidzieho misa (neprijate'né pre hinduizmus); pokusi
sa vyhnit' nevhodnej &iselnej a farebnej symbolike a podobne. Dalej je potrebné mysliet’ na to,
ze televizny produkt bude treba prelozit’ za pomoci titulkov alebo ho nadabovat. Je teda napr.
nevyhnutné eliminovat’ prekrytie dolezitych nadpisov dotvarajicich dej s prehovormi postav.
Tieto nadpisy je potrebné prelozit. Produkénd spolo¢nost’ by mala mat’ na zreteli aj to, ze
vysledny produkt sa nésledne s vysokou pravdepodobnostou prispdsobi pre divakov so
zrakovym alebo sluchovym postihnutim, t. j. ponecha sa napr. isty priestor pre audio
komentar, aby bolo mozné z ¢asového hl'adiska spolu so zachovanim dialdogov a zvukovych
prvkov filmu, ktoré dotvaraju dej, sprostredkovat aj informacie, ktoré nesie obrazova zlozka.

Vo faze lokalizacie a prekladu sa ndm otvara viacero moZnosti. Tradi¢ne sa pomocou
dabingového prekladu a titulkov lokalizovali iba tie znaky, ktoré patria medzi pat’ akustickych
koédov audiovizudlneho textu, a to jazykovy, paralingvisticky a hudobny kod, Specialne efekty
a zvukovd proveniencia. V stcasnosti je vS§ak mozné manipulovat aj s obrazkami (ikony,
indexy a symboly), osvetlenim, pohybom (kinezické znaky) a s réznymi typmi zaberov tak,
aby sa vytvoril domestikovany produkt, ktory by mal udajne vyhoviet' konkrétnemu

cielovému publiku (Chaume, 2018b).
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Priklady takého typu prekladu, nazyvaného tiez transkredciou (pojem je spity s
procesom intersemiotického prekladu, ktory sa nezameriava iba na preklad textu, teda sa
prekryva s pojmom lokalizéacie), sa nachaddzaju aj v lokalizacii reklam pre televiziu a internet,
ale aj v rozpravkach (Chaume, 2016 in: Chaume, 2018b). V severoamerickej verzii
japonského animovaného televizneho serialu Doraemon (Kozo Kusuba, 2005 — sucasnost’), st
napriklad jenové bankovky pretransformované na dolarové bankovky, palicky na konzumaciu
st vymenené za vidlicky a obedére za pizzu. Transkredcia je v tomto pripade pouzitd ako
silnd, priam az nasilna politicka agenda, ktora riadi intersemiotické prekladatel'ské operacie —
nahradenie japonskych kultirnych a ideologickych hodndt zapadnymi, pod zamienkou
uzsieho oslovenia amerického publika (Chaume, 2018b).

Na inom priklade mo6Zeme pozorovat’, Ze pri dabingovom preklade v Spaniel¢ine sa zo
slova ,,omelette* moze stat’ slovo ,,pie* (Chaume, 2014 in: Chaume, 2018b, str. 86). Tato
zmena je potrebna kvoli synchronizacii pier, ked’ze obe slova obsahuju bilabialne konsonanty,
ktoré musia byt zachované a spravne umiestnené, a to najmi v pripade detailného zaberu.?*

V dalsej Casti sa zameriame opét’ na prisposobenie AV diela cielovému divakovi, ale
vtomto pripade zinej perspektivy, kedZe poOjde 0 adapticiu pre divdkov so zrakovym
a sluchovym postihnutim. ESte predtym vSak nacrtneme delenie AVP, v ramci ktorého je tento

Specificky druh prekladu realizovany.

24 At the same time, an ‘omelette’ can become a ‘pie,” for example, in the Spanish dubbed version (Chaume
2014), due to mandatory lip synchronisation in dubbing; both the terms ‘omelette’ and ‘pie’ contain a bilabial
consonant, which, in the translated version, has to be maintained and placed accordingly, especially in the case of
a close-up shot.*
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2.4 Delenie audiovizualneho prekladu a typy titulkov

Audiovizudlny preklad ako pomerne mladi a Vv aktudlnej digitdlnej dobe stale sa

rozrastajucu disciplinu mézeme rozdelit’ na tri zakladné anajviac rozSirené typy (Diaz-

Cintas, 1999): titulkovanie, dabing a voice-over, nazyvany aj polovi¢ny dabing. M. V.

Savkova (2011), ktora mapuje audiovizualny preklad v Bielorusku, vydeluje desat’ typov

AVP a zarad’uje ich do dvoch zakladnych skupin (voice-over zarad'uje do prvej skupiny,

nevyclenuje ho samostatne):

1. Dabingovy preklad (,pre(o)zvucenie” zrus. mnepeo3ByuuBanue alebo z ang.

revoicing).

Do tejto kategdrie patria typy: voice-over; komentar (narration); audio komentar;

adaptacia alebo vol'ny komentar (free comentary); simultanne tlmocenie; dabing.

2. Titulkovanie.

Titulky mézu byt

vnutrojazykové (intralingvalne) — takyto druh titulkov sa nazyva tieZ
vertikalnym a ide o prevod z uUstnej do pisomnej podoby v rdmci jedného
jazyka;

medzijazykové (interlingvalne) — tzv. diagonalny druh titulkov; ide o prevod z
ustnej do pisomnej podoby a zaroven z vychodiskového do ciel'ového jazyka;
otvorené titulky (open subtitles) — st neoddelitelnou, fyzickou stcastou
audiovizualneho materidlu (chyba moZnost’ ich vypnutia alebo odstranenia z
obrazovej zlozky);

skryté titulky ST (closed subtitles, niekedy oznacované aj ako closed captions
CC) - titulky, ktoré su Standardne skryté a ich aktivacia alebo deaktivacia je
rozhodnutim divdka (zasadnym rozdielom oproti otvorenym titulkom je

moznost’ vol'by).

Pri skrytych a otvorenych titulkoch ide o rozdelenie titulkov z technického hladiska, pri

intralingvalnych a interlingvalnych titulkoch ide o delenie titulkov podla lingvistického
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hPadiska (Bartoll, 2004; Diaz-Cintas, 2012; a d’alsi). J. Diaz-Cintas (2012) klasifikuje titulky

eSte podrobnejSie. Z lingvistického hl'adiska okrem interlingvalnych titulkov a titulkov

intralingvalnych, medzi ktoré zarad’'uje aj titulky pre osoby so sluchovym postihnutim,

vydel'uje este jednu skupinu, a to:

bilingvalne titulky — m6zu byt vyuzité na medzinarodnych filmovych festivaloch,
akym je napriklad Cannes (titulky v angli¢tine a vo franctzstine), a posluzit’ mézu
aJ v multilingvalnom prostredi (napriklad titulky vo franclzstine a zaroven VO

flam¢ine — Brusel).

Z ¢asového hladiska, v zmysle Casu realizacie titulkovania, deli J. Diaz-Cintas titulky

nasledovne:

predpripravené titulky — st pripravené este pred spustenim programu, prekladatel’
ma ¢as na pripravu titulkovaného materidlu do vydania alebo vysielania;

zivé titulky alebo titulky v redlnom case — realizované priamo pocas vysielania
programu alebo reldcie (zivé politické vystipenia, predvolebné diskusie,
interview, Sportové zapasy, vecerné spravodajstvo); vacsinou ide o intralingvalne

titulky tvorené stenografom.

Titulky z hP’adiska zobrazenia na obrazovke:

vyskakovacie titulky — vyuzivané pri vopred pripravenych programoch; titulky sa
zobrazia, istli dobu zotrvajil na obrazovke v podobe textového bloku, ktory zmizne
nahradia ho d’alsie titulky;

rolovacie titulky — metoda vyuzivana pri zivom vysielani. Slova sa postupne
zobrazuju zl'ava doprava, a ked’ je uz riadok kompletny, postupuje nahor a vytvara
priestor pre d’alsi riadok; ak sa objavi d’al$i novy riadok, prvy sa vymaze a uvolni

mu priestor; nevyhodou tychto titulkov je to, Ze prijimatel'ovi stazuju Citanie.

Titulky z distribu¢ného hPadiska (Diaz-Cintas, 2012) alebo, inak povedané, podla

ciePového média (lvarsson, 1992):

titulky pre kino;

titulky pre televizne vysielanie;

titulky ur¢ené pre DVD a Blu-ray nosice;

internetové titulky (napr. automaticky generované alebo aj uzivateI'mi prekladané

titulky na doméne youtube.com);
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e titulky pre divadlo a operu;
o titulky pre konferencie;
e dalSiu polozku by mohli predstavovat’ titulky pre prisluchajiice Casti videohier —
niektori autori vSak nevnimaju lokalizaciu hier ako sucast AVP, ale ako osobitny
druh multimedidlneho prekladu (Gambier, 2009).
Osobitnu kategériu tvori amatérske titulkovanie (tzv. fansubbing), ktoré sa rozmaha aj

vd’aka internetu a taktiez vd’aka vol'ne pristupnym titulkovacim programom.
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2.5 Titulky pre nepocujucich

Dal$ou $pecifickou kategoriou su titulky pre nepoéujucich. Patria do kategorie skrytych
titulkov. Titulky pre nepocujiicich maju svoje vlastné pravidla a su zaroven predmetom
aktivneho badania. Na Slovensku sa im venuje napriklad Emilia Perez Janecova, Anna
Bartalova, Martin Sau$a, Michal Hesty a ini. Uplatiiovanie pravidiel titulkovania pre
nepocujucich v praxi demonstrujeme na zaklade prispevku Filmové titulky pre nepocujucich
ako literatura (Pistankov Rukojemnik v literatiire a vo filme) ® (Kulbak, 2018).

Ministerstvo kultiry SR vydalo Vyhlasku Ministerstva kultury Slovenskej republiky o
titulkoch pre osoby so sluchovym postihnutim G€innu od 1. januara 2016, v ktorej st ukotvené
zékladné technické poziadavky ako napriklad maximalny pocet riadkov: 2; maximalny pocet
znakov v riadku vratane medzier: 36; nutnost’ zobrazenia titulkov na tmavom podklade a
farebné odlisenie titulkov, ktoré zachytavaji prejav jednotlivych postadv (najviac pét farieb)
atd. Niektoré definicie st istym sposobom vagne, ako napriklad nasledujica: ,,[...] Cas
zobrazenia titulku je primerany na zabezpecenie jeho Citatelnosti“ (§ 1, pism. d)), ale obsahuje
prevazne praktické usmernenia, ktoré je mozné vyuzivat’ a aplikovat’ v praxi, aj ked’ niektoré,

ako napriklad spominany bod d), bude potrebné v budtcnosti $pecifikovat’.

§1

,Titulky pre osoby so sluchovym postihnutim (d’alej len ,titulky*) musia spinat’ tieto
technické poziadavky:

a) text titulku je zarovnany na stred,

b) maximalny pocet znakov v riadku je 36 vratane medzier,

¢) titulok pozostava maximalne z dvoch riadkov,

d) Cas zobrazenia titulku je primerany na zabezpecenie jeho Citatel'nosti,

e) titulok je zobrazeny na tmavom podklade a jeho farba je v kontraste voci farbe

podkladu; farba titulku nesmie byt’ Cervena, fialova ani siva.

% Pri tejto prileZitosti by sme chceli pod’akovat’ Martinovi Sausovi (Altop Service) a RTVS za poskytnutie
skrytych titulkov.
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§2

(1) Pri zobrazeni titulkov zachytavajucich hovoreny prejav viacerych postav sa pouzije
farebné odlisenie titulkov. Farebné odliSenie titulkov sa pouzije v jednom audiovizudlnom
diele alebo v jednom programe najviac v piatich farbach.

(2) Pri zobrazeni titulkov sa pomlcka na zaciatku vety pouzije ako znamienko na
oddelenie hovoreného prejavu jednej postavy od predchadzajuceho hovoreného prejavu inej
postavy. Pocas trvania hovoren¢ho prejavu postavy, ktory sa pre rozsiahlost’ rozdeli do
viacerych titulkov, sa pomlcka urcujiica zmenu postavy d’alej neumiestiuje.

(3) Pri zobrazeni titulkov zachytavajucich hovoreny prejav postavy, ktord nie je v danom
momente v audiovizudlnom diele alebo v programe zobrazena, sa na zaciatku identifikuje tato
postava menom alebo inym oznacenim, pricom identifikécia postavy sa uvedie titulkom
zobrazenym vel'kymi pismenami, ktory je ukonceny dvojbodkou.

(4) Ak je hovoreny prejav postavy ovplyvneny emocnym prejavom, ktory nie je zo
zrakového vnemu zrejmy, ale ma vplyv na priebeh deja, tento emocny prejav sa identifikuje a
zobrazi v titulku malymi pismenami v zéatvorkach, pred uvedenim titulkov zachytavajucich
hovoreny prejav postavy ovplyvneny emo¢nym prejavom.

(5) Ak titulky zachytavaju vnutorny monoldg postavy alebo jej spomienky, zobrazi sa tato
skuto€nost’ v titulku malymi pismenami v zatvorkach, pred uvedenim titulkov zachytavajucich
hovoreny prejav postavy.*

Body (6) a (7) st citované v kontexte skimanych titulkov nizSie v texte. Filmovych
titulkov sa vo vyhlaske tyka este § 3:

,»Ak st v audiovizualnom diele alebo v programe obsiahnuté zvuky, ktoré maji vplyv na
jeho dej alebo trvaju viac ako 15 sekind bez hovoreného prejavu a pritom nevyplyvaju zo
zrakového vnemu, je potrebné oznamit’ zvuk zobrazenim titulku vel’kymi pismenami.*

Mo6zZeme si vSak vSimnut, ze v zdkone nie je ukotvena povinnost kontroly titulkov
odbornikom na oblast’ titulkov pre I'udi so sluchovym postihnutim alebo v idealnom pripade aj
¢lovekom s podobnym ¢i identickym postihnutim aje schopny ohodnotit’ kvalitu a
primeranost’ titulkov.

Presnym potrebam kazdého divaka sa vSak vyhoviet' neda, ked’ze publikum sluchovo

postihnutych je relativne Siroké. Nasledujuca uvedend klasifikacia, ktord sme doplnili
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o Citatel'ski  kompetenciu nepocujucich, je podrobnejSie rozpracovana v publikacii
Audiovizudlny preklad a nepocujuci divak — Problematika titulkovania pre nepocujucich
(Gromova et al. 2016, s. 14-21):

Davidson (in: Jakubikova, 2006) klasifikuje poruchy sluchu nasledovne:

- genetické,

- pre-natalne,

- peri-natalne,

- post-natalne,

- kraniofacialne abnormality,
- iné a nezname, 25 %.

Pric¢inou prenatalneho sluchového postihnutia méze byt dedi¢nost, choroba matky v
gravidite, najmé v prvom trimestri, a to najméa osypky, ¢ierny kasel, rubeola, diabetes. Sluch
plodu poskodzuju aj toxické latky a niektoré lieky.

K perinatdlnemu poskodeniu sluchu moze dojst nasledkom poranenia hlavy,
nedostatku kyslika kratko pred porodom, pocas neho alebo kratko po porode a nasledkom
novorodenecke;j zltacky.

Postnatalne poSkodenia sluchu st u deti zapri¢inené najma infekciami, zapalmi mozgu
a mozgovych blan, zaSkrtom, mumpsom, Sarlachom, osypkami, ototoxickymi antibiotikami a
urazmi hlavy.

Podl'a dalSej klasifikdcie rozdelujeme sluchové poruchy na kvalitativne
a kvantitativne:

a) Kvalitativne poruchy sluchu zapri¢inené zmenami v sluchovych drahach alebo

poruchami centralnych oblasti sluchového analyzétora.

b) Kvantitativne poruchy sluchu, medzi ktoré zarad'ujeme nedoslychavost’ (hypacusis),

Ciastocnu stratu sluchovej ostrosti, prakticku hluchotu (ked’ postihnuty pocuje sice hlas

priamo pri uchu, ale transfer informécie sluchom je nemoZzny) a uplni hluchotu

(surditas), ked’ postihnuty nerozoznéava ani hlas pri uchu, ani svoj vlastny hlas (Masura,

1972).

Podrobnu klasifikaciu Cerpa vyssie uvedena publikacia (Gromova et al., 2016) od A.

Leonhardta (2001). Osoby so sluchovym postihnutim kategorizuje A. Leonhardt (2001) podl'a
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typu a stupnia postihnutia do tychto kategoérii, ktoré potom d’alej deli a analyzuje eSte
podrobnejsie:

- nedoslychavi;

- nepocujuci;

- ohluchnuti.

Nedoslychavych rozdeluje A. Leonhardt (ibid., s. 23) na zaklade prahu pocutia
v decibeloch nasledovne: l'ahka nedoslychavost (prah pocutia v krivke 2040 decibelov);
stredna nedoslychavost’ (prah pocutia v krivke 40—-60 decibelov), tazka nedoslychavost’ (prah
pocutia v krivke 70-90 decibelov) a hluchota (90 decibelov). Nedoslychavost mdze nastat’ v
akomkol'vek veku, ato pre- aj postlingvalne. Skupina nedoslychavych osob je réznoroda,
ked'ze ju ovplyvnuje ¢as, ked k poskodeniu sluchu doslo, ako aj socidlne podmienky, v
ktorych nedoslychavi vyrastaju, ¢i kvalita Specialnej pedagogickej starostlivosti. Do tejto
skupiny preto mdzeme zaradit' osoby, ktoré slabSie pocuju, az po takmer nepocujucich s
rozvinutou schopnostou hovorit’ (ibid., s. 72—77).

Do skupiny dospelych nedoslychavych osdb s postlingvalnou nedoslychavostou
zarad'uje A. Leonhardt osoby, ktoré nedoslychavost’ nadobudli aZz po osvojeni si slovnej
zasoby, a teda vedia komunikovat’ hovorenou re¢ou a zvys$ny sluch uplatnia v pasivnej reci.

Nepocujuci (prelingvalne nepocujici) st podla A. Leonhardt (ibid, s. 77-78) ti,
u ktorych nastala porucha v ranom detskom veku (pre-, peri-, postnatilnom veku) pred
osvojenim si re€i (v prelingvalnom veku), a to v takej miere, Ze uplne stratili sluch alebo bola
ich sluchova funkcia tazko naruSena, ¢im sa ich hovorend re¢ nemoZe rozvijat
auditivnoimitativnou formou. Napriek tomu st nepocujici schopni osvojit’ si hovorenu re€ a s
vyuzitim zrucnosti v odzerani sa moézu naucit’ tieZ hovorenou recou komunikovat’. Ide teda o
vrodeni alebo v skorom obdobi ziskani stratu sluchu. Podla Svetovej zdravotnickej
organizéacie (WHO — z angl. World Health Organization) je nepocujuci ¢lovek ten, ktory ani s
najvacsim moznym zosilnenim zvuku nedokéze zvuky pocut’. V pripade, ze sa nepocujucemu
dietat'u vyvinie re¢ v beznom prostredi, je neprirodzena a znie umelo, na zaklade coho si ju
laicka spolo¢nost’ ¢asto zamiena s reCcovym prejavom mentalne postihnutych. Napriek snahe
rozvijat' hovoreny jazyk a slovni zasobu, maju nepocujlici v porovnani s pocujicimi
rovesnikmi slovnll zasobu chudobnejsiu. Ovplyviluje ju stupen postihnutia, vek, ale aj

mentalna aroven.
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Pre nepocujucich je teda citanie vel'mi namahavou cinnost'ou, ktori na vysSej urovni
zvlada len malé percento tejto komunity, o sa dozvedame aj z nasledujucich zdrojov: ,,Naucia
sa Citat, ale ked’Ze nepoznaju vyznam mnozstva slov, nepochopia ani obsah napisané¢ho
(Ubar, 2006, s. 9). U sluchovo postihnutych ,,po prekonani tazkosti technického charakteru
(naucia sa citat vSetky pismend a vedia plynulo spajat’ hlasky do slov a viet) nastupuju
tazkosti s obsahovou strankou citaného textu — problémy v porozumeni® (Hricova et al.,
2014). ,,Slovencina je pre nepocujucich cudzi jazyk. Prirodzeny jazyk dorozumievania je
posunkovy jazyk. Rozdiely medzi posunkovym jazykom a sloven¢inou su v slovnej zéasobe,
v gramatike aj v Stylistike. Posunkovy jazyk napriklad nemda sklonovanie, inak vyjadruje
Casovanie a nekopiruje ani slovnli zasobu slovenciny. [...] Napriklad v posunkovom jazyku
neexistuje slovo ,prvacik‘, predkladda sa ako ,Ziak+prvattrieda‘ (Kalavska, 2001).
Predpokladom nasho d’alSiecho vyskumu je afinita literarnej predlohy a skrytych titulkov
a moznost, Ze aj nepocujici ju vnimaju ako spolo¢ny recepény kanal (Kul'bak, 2018).

Do skupiny ohluchnutych 0so6b (postlingvalne nepocujici) zarad'uje A. Leonhardt
(2001, s. 82) osoby, u ktorych doslo k totalnej strate sluchu po ukonceni prirodzené¢ho vyvinu
hovorenej reci (postlingvalne) a slovnej zasoby, teda po doviseni troch, prip. Styroch rokov.

Existujii dalSie delenia a postihnutia sluchu. Ide napriklad o osoby s kochledrnym
implantatom, s uSnymi Selestami, s kombinovanou poruchou sluchu a zraku — hluchoslepotou
a podobne (Gromova et al., 2016).

Idealnym, hoci v titulkovacej praxi zrejme nedosiahnutelnym stavom, by bol stav,
keby sa pre kazda skupinu 0sob so sluchovym postihnutim titulky upravili osobitne. Tymto sa
presuvame k terajSiemu aktualnemu stavu a realnej podobe titulkov, ktoré sme analyzovali za
ucelom vyskumu dodrziavania pravidiel tohto $pecifického typu titulkovania (Kul'bak, 2018).

Skryté titulky k filmu Rukojemnik, ktoré sme skimali, pripravila pre RTVS v roku
2016 spolo¢nost’ Altop Service (konkrétne titulkarka Zuzana Leckésiova) a po ich preskimani
sme zistili, Ze spiaju poziadavky uvedené v danej vyhlaske.

Prehovory vacsiny postav vo filme Rukojemnik su oznafené zltou farbou. Farebne
rozlisené boli prejavy postav, ktoré sa na obrazovke objavovali Castejsie, a to napriklad major
Basta (zelena farba), Petrov dedo Erich (modré farba) a Peter ako hlavna postava (biela farba).
Stacilo vyuzit’ titulky v Styroch z povolenych piatich farieb. Texty titulkov boli pocas celého

filmu zobrazené na tmavom podklade, takZe farebnost’ titulkov nijako nestaZovala ich citanie.
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V danych titulkoch sme sa zamerali aj na vyskyt doplnkovych informacii, ktoré
divakom so sluchovym postihnutim poméhaji doplnit’ kontext audiovizudlneho diela, o ktory
su Ciastocne ukrateni kvoli absentujucej zvukovej informacii.

Zvuky, ktoré nebolo mozné vycitat' alebo si domysliet’ z obrazu (napriklad zvonenie
kostolnych zvonov), boli uvedené velkymi bielymi pismenami (,,ZVONENIE ZVONOV*).
Velkymi bielymi pismenami boli uvedené aj informécie o aktéroch deja, ktori pocas svojho
vlastného prehovoru neboli prave v zabere: ,,HELENKA CITA“. Pocas scény, v ktorej Ziaci
pozerali v kine film, nebolo uvedené, Ze pocut’ zvuky, ktoré ho sprevadzali, kedZe to
vyplyvalo z obrazového kontextu, avSak replika vojaka bola v titulkoch zaznamenana.

Ak i8lo o prejav mimo obrazu (hlésenie vlakveducej, v titulkoch uvedené ako
LHLASENIE®), ten bol zapisany velkymi bielymi pismenami, za ktorymi nasledoval text
v Zltej farbe. Informacii ,,HLASENIE® predchadzal prehovor vedlajsej postavy, ktory je tiez
zobrazeny Zltymi pismenami, a to prave kvoli vyssie spomenutému farebnému oznaceniu

vedl'ajsich postav:

Tvoj stary otec to vie najlepsie. = |

Pod’ dole.HLASENIE:Na druhu kolaj

Obr. 14. Ukazka titulkov k filmu I.

Ak bol prejav postavy istym spdsobom ovplyvneny (napriklad emocne alebo
prozodickymi vlastnostami re¢nika s vplyvom na dej alebo charakter postavy), predchadzala
ho doplnkova informacia zapisana v zatvorke malymi pismenami bielej farby, napriklad

»(fazkopadne)®, za ktorou nasledoval text Zltej farby:

(tazkopadne) »
-"Tatko sa so strycom Palom

vratili za tmy a smiesne padali.”

-Jezis!-"Potom chcel
ujo Palo zapalit' sviecky..."

Obr. 15. Ukazka titulkov k filmu 1.
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Ako mdzeme vidiet, na oddelenie prehovorov jednotlivych postav (ak sa v titulkoch
nachadzaju prejavy aspon dvoch hovoriacich) su pouzité pomlcky, a ked’ze postava Janka Cita,
textu predchadzaju tivodzovky. Titulky su zarovnané na stred (ako to predpisuje vyhlaska), no
niekedy je v pripade teletextu spodny riadok posunuty mierne doprava, aby sa skratila
trajektoria pohybu oci pri €itani titulkov.

Spominana vyhlaska d’alej uklada, ze ,,ak je sucastou audiovizudlneho diela alebo
programu kratky dialdg alebo monolég v cudzom jazyku, ktory zdmerne nie je prelozeny do
slovenského jazyka a je ponechany v origindlnom zneni, tento dialog alebo monolog sa
nezobrazuje v titulkoch, namiesto toho sa velkymi pismenami zobrazi titulok, v ktorom sa
uvedie, v akom cudzom jazyku dial6g alebo monoldg prebieha® (Ministerstvo kultary SR,
2016, § 2, ¢islo 6).

Dalsie pravidlo vypoveda o tom, Ze ak by nezachytenie hovoreného prejavu titulkami
stazilo chapanie sledované¢ho programu, hovoreny prejav v cudzom jazyku (nespomina sa
preklad) ma byt uvedeny a velkymi pismenami mu ma predchadzat’ informacia o danom
cudzom jazyku.

Vo filme Rukojemnik sa objavuju aj situacie, v Kktorych Petrova babka Klarika
(niekedy aj sdedom Erichom) hovori po madarsky. To, ¢o postavy vravia, nebolo
zrozumitel'né ani pre bezného slovenského divaka. Bol to zamer, lebo vo filme ich slovam
nerozumel ani samotny Peter. Stari rodiCia totiZ pouzivali mad’ar¢inu ako zakryvaci manéver
Vv pripade, Ze si potrebovali nie€o povedat’ tak, aby im Peter nerozumel. V takom pripade bola
informacia o jazyku prehovoru uvedeni velkymi bielymi pismenami: ,HOVORI PO
MADARSKY*. Podobna informacia, len modifikovana, bola uvedena aj vtedy, ked’ Petrovi
rodi¢ia a mladsi brat rozpravali po nemecky.

Prejavy majora BaStu boli pre zrozumitelnost’ divdka so Specidlnymi potrebami
prelozené do slovenciny, aj ked’ vo filme rozprava po Cesky. V knihe hovori slovakizovanou
ceStinou, Co tejto mrzutej postave dodava komicky efekt. Vo filme dochadza napriklad
k vtipnej situacii (v titulkoch sa dosledkom prekladu do slovenciny straca), ked” major Basta
nervozne nalieva poharik za poharikom sebe aj Petrovmu dedkovi a pripije si Snim po
slovensky: ,,Na zdravie!” Podobne boli do slovendiny z CeStiny prelozené prejavy
pohrani¢nika Reina a televizneho hlasatel’a. V titulkoch nebolo uvedené, ze povodne boli tieto

prejavy Vv ¢estine, ¢o mohlo byt motivované aj tym, Ze v danej dobe boli uradnymi jazykmi
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slovencCina aj ¢eStina a na obsah filmu by v ostatnych pripadoch nemalo pévodné ¢eské znenie
titulkov skoro ziaden vyraznej$i vplyv, dokonca by mohlo percepciu titulkov nepocujiicimi
zhorsit'.

V titulkoch sa vyskytla ¢eStina len v jednom pripade, ked’ sa deti hrali na Indianov

a pouzivali pritom repliky z filmov 0 Winnetouovi, ktory bol hadabovany iba do ¢estiny:

—

...bude hloupa bleda tvar proklinat

a

1 den, kdy ho jeho matka porodila.

Obr. 16. Ukazka titulkov k filmu I11.

Medzi dialogmi postav atitulkami vo filme vznikli aj rozdiely, ¢o je celkom
prirodzené, ked’Ze titulky nie st len prepisom textu, ale maju svoje ¢asové (dizka zobrazenia)
a priestorové (pocet znakov na riadok) obmedzenia. Ako je uvedené aj vo vyhléske, ,ak je
nevyhnutné text titulku skratit’ alebo inak upravit’, nesmie skrateny alebo upraveny text menit’
alebo skreslit’ zmysel hovoreného prejavu® (Ministerstvo kultary SR, 2016, § 2, ¢islo 7). Toho
sa drzala aj titulkarka, ktora text skracovala v pripadoch, ze titulok by musel mat’ viac ako
povolenych 36 znakov s medzerami (ani jeden riadok titulkov neprekraoval povolentl hranicu

znakov). Uvadzame vybrané priklady zmien medzi prejavom vo filme a v titulkoch:

FILMOVE PREHOVORY (pocet hlasok) | TITULKY (pocet znakov)
-Potom sme vsetci spolocne vecerali... (38) | -Potom sme vsetci spolu vecerali... (35)
-Sudruhovia, eSte ste mi neodpovedali. (38) | -Sudruhovia. Neodpovedali ste mi. (33)
-Som ti povedal, Kolar, daj si odchod, (38) | -Vravim ti, Kolar, daj si odchod, (33)

-Bohvie, ¢i taky kocur aj mysi chyta? | -Bohvie, ¢i ten kocur aj mysi chyta?  (36)
(37)

Obr. 17. Rozdiel v poéte hlasok a znakov medzi filmovymi prehovormi a titulkami.
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K jednému z rozdielov medzi prejavom vo filme a v titulkoch doslo kvoli tomu, ze
titulkarka dbala na spisovnost, a aj ked postava ucitelky Vernerovej zdoraznila, ze deti
nemaju opisovat, namiesto spravneho odpisovat, V titulkoch bola uvedend spravna forma,

ked’Ze iSlo 0 chybu scenara alebo herecky a nie 0 zamer:

-Neodpisovat’.

Obr. 18. Ukazka titulkov k filmu IV.

Pri hadke — alebo ak sa vo vSeobecnosti kryli viaceré prejavy postav —, o sa stalo vo
filme asi tri razy, boli zvolené tie najpodstatnejSie informéacie.

V zavere tejto Casti mozeme podla predchadzajucej analyzy zhodnotit, ze praca
titulkarky bola naozaj precizna a dosledna. Rovnako doésledni musia byt aj zhotovovatelia
audio komentara pre nepocujucich. To, ¢im je charakteristicky audio komentar, priblizujeme

V nasledujuce;j Casti.
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2.6 Audio komentar

Pre angl. termin audio description sa v slovencine uplatnil termin audio komentdar,
ktory ako termin okrem odbornych ¢lankov a prispevkov na internete, oficialne vyuziva aj
Rozhlas a televizia Slovenska (RTVS). ZauZivana je skratka prebratd z angliétiny — AD?®
a Vv slovenskych televiziach sa pre oznacenie audio komentara bezne stretavame napriklad
s tymto symbolom: AD))). Ceska televizia (CT) vyuziva termin zvukovy popis, teda doslovny
preklad, aj ked’ na Ceskych internetovych strankach, zaoberajucich sa touto problematikou, sa
bezne stretneme aj s d’al§imi variantmi pojmu, ako je napriklad audio popis alebo dokonca
audiodeskripce. Ak zohladnime nazor M. Mocazovej, tak je ¢esky termin — konkrétne jeho
druha Cast’ — popis, v tomto smere presnejsi a viac vystihuje podstatu daného typu prekladu.

Lexikdlna jednotka komentdir®’

v sebe nesie prvok interpreticie, casto aj kritického
pozorovania, pricom v pripade audio komentara ide (aj v praxi pri tvorbe AD na Slovensku —
pozn. autora) o nestranny verbalny opis bez osobnych vykladov a vysvetleni (2014 in:
Borscevskij, 2018, s. 50). Avsak s prihliadnutim na to, Ze termin audio komentdr v praxi
realne nie je zatazeny kritickymi priznakmi slova komentar a je uz zauzivany, preferujeme
jeho pouzivanie. K preferencii danej lexikalnej jednotky nas vedie aj definicia Y. Gambiera
(2003), ktory charakterizuje ,,audiodeskripciu® (doslovny preklad — pozn. autora), ako najma
intralingvalny audio komentar akcie na javisku, vo filme a pod. pre zrakovo postihnutych. 1.
Setteyova (2015), v Casti Interpretdcia a neverbdlna komunikdcia dodava a medzi zakladné

zasady audio komentara zarad’uje pravidlo, ktoré hovori o tom, Ze tvorca audio komentéara

,hesmie do komentara prendSat’ svoje nazory ani interpretacie udalosti (s. 61).

2% Tuto skratku budeme d’alej v texte pouzivat’ aj ako synonymum k audio komentaru.

2" Porov. definiciu z Krdtkeho slovnika slovenského jazyka 4 z r. 2003:

komentar -a L -i mn. -e m. vyklad, vysvetlenie, stanovisko k nie¢omu: politicky, $portovy k., kriticky k. k dielu;
filmovy k. vysvetl'ujuci slovo k obrazu;

prav. vyklad délezitych prav. noriem

Dostupné na internete:
<https://slovnik.juls.savba.sk/?w=koment%C3%Alr&s=exact&c=j63e&cs=&d=kssj4&d=psp&d=sssj&d=orter&
d=scs&d=sss&d=peciar&d=hssjV&d=bernolak&d=noundb&d=locutio&d=0bce&d=priezviska&d=un&d=pskcs
&d=psken# > [Cit. 2019-21-10].
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Terminologické nejednotnost’ v pripade tohto terminu sposobuje vyraznejsie problémy
napriklad v ruskojazy¢nom prostredi, v ktorom su zauzivané dva terminy, ato
ayouooeckpunyus  (audiodeskripcija — audiodeskripcia) a mugprokommenmuposanue
(tiflokommentirovanije — tyflokomentovanie: z gréc. typhlos — slepy a lat. commentarius —
sprava, vyklad, komentar). Na zaklade spolo¢nej publikacie autorov Vaisina a Vainsinovej
(2011, s. 6), ktori tento pojem zaviedli, je mozné definovat ho ako lakonicky, teda stru¢ny
opis predmetu, priestoru alebo Cinnosti, ktoré st pre nevidiaceho (alebo slabozrakého)
nezrozumitel'né a nejasné bez d’alSicho Specialneho verbalneho objasnenia (viac v ¢asti Audio
komentar ako typ intersemiotického prekladu po objasneni §irSich suvislosti).

Vo vSeobecnosti by sme mohli audio komentar charakterizovat’ ako Specificku formu
vopred nahraného komentara, ktory sa stal ddlezitou sucastou zabezpeCenia dostupnosti
audiovizualnych diel pre zrakovo postihnutych. Audio komentar je verbalny opis tych
vizuéalnych aspektov filmov, ktoré zohravaju ulohu pri sprostredkovani ich deja, nejde teda o
preklad jazykového obsahu. Hlas osoby, ktora sprostredkovava text audio komentara, zaznieva
medzi Gsekmi prehovorov, ¢o je vac¢Sinou Casovo vyrazne obmedzeny priestor. Preto je
vV audio komentari dolezité skiimat’ spravne vyvazenie mnozstva podanych informacii, ktoré
by sa mohli nasledne prispdsobit’ $pecifickym potrebam divaka. Vd’aka pretrvavajicemu
vyskumu danej problematiky je mozné zabezpelit' t0, Ze publikum nezatazuju nadbyto¢né
informacie, pripadne sa mozno vyhnut’ sa takym situaciam, v ktorych audio komentar podava
nedostato¢né mnozstvo informacii (L. Pérez-Gonzalez in: M. Baker — G. Saldanha, 2009, s.
16).
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2.6.1 Audio komentar a cielovy recipient

Audio komentar je primarne urceny pre I'udi so zrakovym postihnutim. Podla stupia

ich postihnutia alebo diagnozy ich mézeme zaclenit’ do Styroch skupin:

1. Nevidiaci. Cudia s uplnou stratou zrakového vnimania a ti, ktori st schopni vnimat’
zrakom maximalne svetlo, no nedokazu lokalizovat’ jeho zdroj.

2. Prakticky nevidiaci. Maja zachované zvysky zraku, vd’aka comu vnimaja svetlo,
obrysy a tvary predmetov, ale nedokazu vyuzivat zrak ani s najlepSou moznou
korekciou ako dominantny a jediny analyzéitor pri préci, orientdcii a ziskavani
informacii.

3. Slabozraki. Napriek maximalnej moznej korekcii maji problémy s vykonavanim
zrakovej prace. Maji vazne poskodeny zrak, ale disponuju jeho uzito¢nymi
zvySkami, ktoré sa daju efektivne vyuzit'.

4. Ludia s poruchami binokularneho videnia. Trpia poruchou funkénej rovnovéhy a
fyziologickej spoluprace pravého a Tavého oka. Ide o poruchu videnia oboma
o¢ami, ktora spdsobuje problémy v priestorovom vnimani.?®

Modzeme konStatovat’, Ze aj komunita l'udi so zrakovym postihnutim je ro6znoroda.

V porovnani s komunitou lIudi so sluchovym postihnutim vSak prispésobovanie
audiovizualneho diela ¢o najvicSej Casti publika so Specidlnymi potrebami nie je natolko
zlozité. Prikladom moZu byt prelingvalne nepocujuci, ako sme uviedli v Casti venovanej
titulkom pre sluchovo postihnutych. Skupina T'udi stymto postihnutim mé chudobnejSiu
slovnt zasobu. Casto preto ani celkom nepochopia obsah napisaného. Slovenéina je totiz pre
dana skupinu nepocujtcich ako cudzi jazyk. Nevidiaci, na druhej strane, nemaji problém
S porozumenim textu (v tomto pripade auditivneho). Do tivahy by sme v§ak mali vziat’ viacero
faktorov, ako napriklad to, Ze u nevidiacich od narodenia absentuju vizualne spomienky.
Redlne si teda neuvedomuju mnozstvo informacii, o ktoré prichadzajia. Preto by im mozno

postac¢il menej detailny popis, ato najmi Vv porovnani s osobami, ktoré stratili zrak pocas

28 Stranka Unie nevidiacich a slabozrakych Slovenska. Dostupné na internete: <https://www.unss.sk/zrakove-
postihnutie.php> [Cit. 2019-21-05].
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svojho zivota. Vhodnym prikladom je zapracovanie farieb do AD: ,,V skutocnosti iba malé
percento z nich (nevidiacich — pozn. autora) v Zivote nevidelo farby. Niekedy mozno maja
problém vybavit’ si ich, ale rozumeji vyznamu, ktory predstavuju* (Setteyova, 2015, s. 65—
66). V britskej prirucke ITC (Independent Television Commission) Guidance On Standards
for Audio Description (Usmernenie Standardov pre audio komentar Nezavislej televiznej
komisie) sa uvadza: ,,Nevidiaci napriklad sice ,nevidia‘® zelent farbu, ale vedia si ju predstavit’
ako farbu stoniek, listov, travy, teda predmetov, ktorych sa m6zu dotknut’ a privonat’ k nim. A
to predsa len nie¢o znamena“ (2000, s. 21 in: Setteyova, 2015, s. 66).2° Farby maju teda svoje
postavenie aj v audio komentari pre divakov nevidiacich od narodenia. Audio komentar méze
zaroven sluzit ako didaktickd pomodcka. V danom pripade je opravnené uprednostnit’
kolektivne potreby zrakovo postihnutych divakov.

Dalsimi faktormi sa typ audiovizuadlneho diela avek recipienta. Ak ide
0 dokumentarny alebo iny odborny format, nie je nutné vyhybat sa odbornym vyrazom.
Mozno predpokladat’, ze divék je s danou tematikou oboznameny alebo mé zdmer venovat’ sa
problematike hilbsie. V pripade, Zze je primarnym recipientom audiovizudlneho diela detsky
prijemca, je rovnako potrebné prispdsobit’ sa jeho potrebam, ato napriklad v ramci lexiky,
vyjadrovania sa a sposobu formulacie myslienok.

Vo uvode tejto podkapitoly sme vo vete: ,,Audio komentar je primarne uréeny pre I'udi
so zrakovym postihnutim...“, slovo primdrne pouzili zamerne, ked’ze audio komentar vyuziva
¢im d’alej, tym viac 'udi bez zrakového postihnutia (podrobnejSie v Casti Audio komentar ako

typ intersemiotického prekladu).

2 Dostupné na internete: <http://audiodescription.co.uk/uploads/general/itcquide_sds_audio_desc_word3.pdf>
[Cit. 2019-21-05].
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2.6.2 Historia audio komentara

Prvé formy audio komentara siahaju do ¢ias, ked’ sa vidiaci snazili prvykrat podat’
osobam s poruchou zraku informacie tykajuce sa vizualnej zlozky, ktora ich obklopovala
(Benecke a Dorsch, 2004; Snyder, 2008).

Jednu z podob prvotného audio komentéra je mozné nazvat’ ekfrdzou (z gréc. ekphrasis
— popis). Ide o literarny ttvar, ktory poskytuje graficky a ¢asto dramaticky opis mal’by, reliéfu
alebo iného umeleckého diela. Tento rétoricky fenomén je bezny v epickych basnach
antického Grécka. Ak vezmeme do uvahy, Ze epické basne sa po celé staro¢ia podavali tstne
skor, nez boli zapisané, analogia medzi ekfrazou a audio komentarom je este silnejsia (Orero
a Pujol, 2007, s. 49).

Dalsimi predchodcami audio komentatorov boli tzv. filmovi lektori, ktori sa objavili v
obdobi nemych filmov. Prvé filmové pasy boli vel'mi kratke. Pocas premietania boli potrebné
pauzy sliziace na ich vymenu a prestiavky sa preto zacali vyplhat prejavmi lektorov. Ich
ulohou bolo zaujat’ divaka popularnymi a niekedy aj odbornymi informéciami o technoldgiach
vyuzivanych v kinach a o ich vyzname. Prezentovali tiez kritické komentare k filmom,
sthrnné prehlady filmov a podobne.

Vo Francuzsku takychto odbornikov nazyvali bonimenteur (vyvolavac). Vo Velkej
Britanii usudili, ze zastupcovia takej usSlachtilej profesie by sa nemali nazyvat’ jarmo¢nymi
prezyvkami, ako je napriklad spominany vyvolavac, a preto ich nazyvali lecturers (lektori). V
Perzii az do roku 1925, teda eSte predtym, nez sa v perzstine objavili titulky, boli nemé filmy
sprevadzané hovorenym komentarom. Prednasali ich muz alebo Zzena sediaci v kinosale a
nazyvali ich jednoducho prekladatelia. Niektori filmovi lektori sa stali vel'mi popularnymi,
medzi nimi napriklad W. Stephen Bush, ktory pisal ¢lanky s odport¢aniami pre kolegov uz v
roku 1908. Tieto ¢lanky pripominali moderné odporucania pre tvorbu audio komentarov, ako
napriklad ¢lanok Lectures on Moving Pictures (Prednasky o pohyblivych obrazkoch), ktory
vysiel 22. augusta 1908 v ¢asopise The Moving Picture World (Svet pohyblivych obrazkov).
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Filmovi lektori ako prekladatelia (aj kultirneho kontextu) sa osvedcili v Japonsku, kde
boli znami ako benshi (rozprdvaci). Eurdpska kultira a sposob zivota, odkial’ prvé filmy prisli
do Japonska, boli pre miestne publikum nezndme a nepochopitelné. Gesta a vyrazy tvare
Eurdpanov sa zéasadne 1isili od japonskych tradicii. Zatial’ ¢o pre Eurépanov bol prejav vasne
pocas ltbostnych stretnuti (napriklad vasnivé objatia) pomerne bezny, Japonci sa pri
prejavoch vzajomnych citov priklanali skor k hanblivému odvracaniu pohl'adov. To vsetko sa
muselo publiku sprostredkovat’, aby sa predislo nedorozumeniu alebo dokonca humornému
efektu. Postupne sa v snahe o maximalny naturalizmus formovali tradicie tohto zanru. Benshi
zacCali intonovat’ v zavislosti od tulohy hrdinu, ktorého konanie zaroven vysvetlovali. V
pripade zloCincov sa pouzival basovy hlas, tenor sa vyuzival pre postavy hrdinov v tulohe
milencov a falzet pre zenské postavy. Popularita benshi sa postupne zvySovala a stali sa z nich
recitujuci  herci, ktori pdévodnych hercov svojou expresivitou Castokrat prevySovali
(Borscevskij, 2018, s. 48-49). S Japonskom je spojeny aj jeden z prvych audio komentarov,
ktory bol uvedeny v televizii v roku 1983, a to v komercnej televizii NTV (Fryer, 2016).

Audio komentar ako prostriedok sliziaci na zlepSenie moznosti zabavy pre nevidiacich
a slabozrakych sa zacal pdvodne rozvijat’ na zaciatku 80. rokov v divadlach. Audio komentér
vyuzivaju v stcasnosti kind a aj televizie, a to najmid v Spojenych Statoch, vo viacerych
eurdpskych krajinach a taktiez v spominanom Japonsku (Benecke, 2004, s. 78).

Menej zname vSak je, Ze prvé pokusy o zakomponovanie audio komentara do
filmového premietania sa uskutocnili v Sovietskom zviize eSte koncom sedemdesiatych rokov
19. storocia. Svojim prevedenim tieto pokusy pripominali audio komentovanie vyuZzivané
v divadlach. Prva demonstracia filmu s audio komentdrom pre nevidiacich prebehla koncom
roka 1978 v moskovskom kine Burevestnik (z rus. BypesectHuk). Stala za nou skupina
odbornikov VSeruskej spolo¢nosti nevidiacich — VSN (z rus. Bcepoccuiickoe o01miecTBo
ciensix — BOC) pod vedenim kandidata technickych vied Vadima Alexandrovi¢a Usika,
veduceho laboratoria na Vedecko-vyskumnom institate zdravotnickych pristrojov. Podujatie
prebehlo za spoluprace s nevidiacim veducim redaktorom audio Zurnalu Majak (z rus. Mask),
Alexandra Ivanovica LapSina.

Na vybere kina Burevestnik sa podiel'alo viacero faktorov. Nachadzalo sa v blizkosti
kniznice pre nevidiacich, ktoré navstevovalo mnozstvo I'udi so zrakovym postihnutim a okrem

toho bolo toto kino vybavené indukénym sluckovym systémom (audio-frekven¢ny sluckovy
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zosiliovaci systém), sluziacim na zosilneny prenos zvuku pre osoby so sluchovym
postihnutim. Na to, aby bolo mozné sprostredkovat’ audio komentéar nevidiacim, stacilo, aby
im rozdali vreckové nacuvacie zariadenia a aby sa k zosilfiovacu induk¢nej sluc¢ky napojil
mikrofon pre audio komentatora, ktory sa nachadzal v premietacej kabine.

Prvym filmom s audio komentirom pre nevidiacich bola dvojdielna historicka
melodrama americkej produkcie Kleopatra. Prvym audio komentatorom bol Anatolij Ivanovi¢
Cetotin, povodne vystudovany herec, ktory si den pred premietanim film dvakrat pozrel,
zapisal si mena postav a doplnil si d’alSie potrebné poznamky.

Projekt nasledne kvoli organizaénym a finanénym dovodom zrusili, neskor vSak prisli
opatovné pokusy podobny projekt ozivit, a to v Hlavnom dome kultiry VSN (z rus.
Henrpanpusiii 1om KyabTypbl BOC) (1979 — 1984). Aj tento pokus bol neuspesny. Koncom
osemdesiatych rokov sa na zaklade iniciativy V. A. Usika testoval eSte jeden sposob zavedenia
audio komentéra, ked’ ruské filmové Stadio Mosfilm vyprodukovalo (v jedinom exemplari)
kopiu  filmu Xpowuxa nuxupyioweeo 6ombapouposwurxa (Chronika  pikirujuscego
bombardirovscika, na Slovensku film zndmy pod nazvom Kronika bombardéra), ktora pri
premietani obsahovala nielen zvukovu stopu filmu, ale aj zodpovedajici audio komentar pre
nevidiacich. Toto vSak nebolo celkom vhodné a komfortné pre beznych divakov, a preto ho
bolo mozné vyuzit' len po€as vynimo¢nych premietani Specidlne pre nevidiacich. To bolo
jednym z hlavnych dovodov, preco sa v takomto premietani d’alej nepokracovalo. V
uvedenom obdobi sa vsak zacali vydavat’ tzv. audiofilmy. I§lo o zvukovy zdznam nahrany na
réznych nosicoch (gramofénové platne, neskdr kazety), v ktorom bola zmieSand zvukova
stopa filmu spolu s audio komentarom.

K problematike audio komentovania pre filmy sa v Rusku vratilo az po roku 2000.
Prelomovym bol rok 2004, ked sa po prvykrat uskuto¢nil odborny trojdiiovy seminar
venovany vycviku audio komentitorov, a to pod vedenim amerického S$pecialistu Joela
Snydera, ktory stal pri zrode audio komentarov v USA a v d’alSich krajinach po celom svete.
Vysledkom bolo vyhotovenie audio komentarov pre 2. medzinarodny filmovy festival Kino
bez bariér, ktory sa konal v Moskve v tom istom roku (Vansin a Vansinova, 2011, s. 14—20).30

S menom Joela Snydera sa tak dostavame k historii audio komentara v USA. Medzi

jednu z prvych prelomovych studii na tuto tému moézeme zaradit magisterskil pracu

30 Dostupné na internete: <http://www.rehacomp.ru/services/indevelop/tiflocomment/> [Cit. 2019-22-05].
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Gregoryho Fraziera z roku 1974 (San Francisco, California), ktora ako prva popisuje a rozvija
koncepciu AD. Avsak este v roku 1964 Chet Avery — nevidiaci zamestnanec pracujuci na
ministerstve skolstva, ktory vedel o grantovom programe zameranom na titulkovanie filmov
pre nepocujtcich, navrhol, aby sa poskytli aj komentare filmov pre nevidiacich a
povzbudzoval spotrebitel'ské organizacie nevidiacich, aby poziadali o finan¢ni podporu na
poskytovanie AD. Organizacie sa vSak v tom Case viac zameriavali na zabezpeCenie
zamestnania pre nevidiacich nez na podporu pristupu k médiam a k nicomu podobnému preto
nedoslo.

V roku 1980 spravca divadla Arena Stage vo Washingtone DC Wayne White, zostavil
skupinu Tudi, ktori mali radit’ divadlu v otazkach jeho pristupnosti. Ch. Avery bol stcastou
tejto skupiny a hovoril s W. Whiteom o moznostiach audio komentara. Aj nevidiaca Margaret
Pfanstichlova bola sucastou skupiny. Viedla Metropolitan Washington Ear, rozhlasovu
stanicu zameranu na Citanie ¢asopisov a novin pre nevidiacich. Pfanstiehlova a jej manzel
Cody, ktori boli vybaveni nahravacimi zariadeniami a skupinou dobrovolnickov v ulohach
hlasovych talentov, vyvinuli program audio komentara pre muzické umenia (Snyder, 2008, s.
191-192). ,Dobrovolnikom v tomto projekte bol Joel Snyder, jeden z prvych
audiokomentatorov na svete, ktory nepriamo prispel i k rozvoju audiokomentira na
Slovensku® (Setteyova, 2015, s. 58).

Barry Cronin z WGBH, lokalnej televiznej stanice v Bostone, patriacej pod PBS (z
ang. Public Broadcasting Service — Sluzba verejného vysielania), ktory mal za sebou
skusenosti so skrytymi titulkami pre nepocujucich a pre l'udi so sluchovym postihnutim,
rozpracovaval napady na pouzitie novej televiznej technologie SAP (z ang. Second Audio
Program — Druhy audio program, znadmy tieZ ako sekundarne audio programovanie — z ang.
secondary audio programming), ktord bola sti¢ast'ou televizneho stereo Standardu zndmeho
ako MTS (z ang. Multichannel Television Sound — Multikanalovy televizny zvuk). B. Cronin
rozvinul myslienku tzv. video komentara nezavisle od Fraziera a Margaret Pfanstiehlovych v
roku 1984. Ked’ zacal B. Cronin pracovat’ na myslienke video komentara, dopocul sa o praci
Pfanstiehlovych a poziadal ich, aby s televiznou stanicou WGBH spolupracovali na vytvoreni
narodnej video-sluzby, ktora by sa venovala video komentarom — DVS (z ang. Descriptive

Video Service), a to Skolenim komentéatorov. Organizécia vznikla v roku 1988. S pomocou
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Pfanstiehlovych uskutoc¢nila organizacia DVS ro¢ny néarodny test video komentara v ramci
televizneho serialu American Playhouse (Packer et al. 2015, s. 84).

,»D0 Eurépy dorazili (filmy s audio komentdrom — pozn. autora) prvy raz az v roku
1989 na filmovy festival v Cannes“ (Jiingst, 2010, s. 106 in: Kozakova, 2014, s. 57). Na
Slovensku sa tak ako v mnohych d’alSich, nielen eurépskych krajinach, zacina vyvijat' audio
komentar az ked’ ho u nas Joel Snyder predstavil formou odborného seminara v oktobri 2006.
Organizatorom bola Unia nevidiacich a slabozrakych s pomocou vtedajsicho §tudenta VSMU
Karola Trnku. Semindr zaoberajuci sa spdsobom tvorby audio komentara inspiroval K. Trnku
do takej miery, ze sa danej oblasti a rozvoju audio komentara na Slovensku venuje

profesionalne dodnes (Setteyova, 2015, s. 58).
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2.6.3 Audio komentar ako typ intersemiotického prekladu

Audiovizualny preklad evokuje multimodalny charakter textu alebo diskurzu, ktory ma
byt’ prelozeny. Multimodalita v tomto pripade znamena, ze pritomnych je viacero znakovych
syst¢tmov a kanalov, Co predurCuje obmedzeni povahu audiovizualneho prekladu.
Multimodalita takého typu komunikacie zavadza isté hranice prekladu, ako je napriklad
potreba zostru¢nenia alebo parafrazovania, napriklad povodnych dialégov v procese
titulkovania (Remael, 2010), ¢i potreba vyberu tych najpodstatnejSich informacii s cielom
neochudobnit’ alebo informacne prili§ nepresytit’ nevidiaceho divaka. Audiovizualny preklad
sa stal zastreSujucim pojmom multisemiotického prenosu, ktory podl'a P. Orera (2004, viii)
zahiia vSetky preklady sluziace na produkciu alebo postprodukciu skrze akékol'vek médium
alebo format, priCom ide aj o nové oblasti, ktoré sa tykaju dostupnosti médii (in: Hirvonen,
2014, s. 23).

Aj ked’ mozZzno audio komentar povazovat’ za periférny preklad (Chesterman, 2004, s.
73), v stcasnosti je uznavany ako typ audiovizualneho prekladu (viac v Casti Audiovisual
translation v publikacii Handbook of Translation Studies — A. Ramael, 2010 av casti
Audiovisual translation v publikacii Routledge Encyclopedia of Translation Studies — L.
Pérez-Gonzalez, 2009).

A. Popovi¢ definuje preklad ako ,prekddovanie jazykového textu, pri ktorom
dochadza k vytvaraniu jeho novej jazykovej podoby a Stylistického tvaru® (1983, s. 171). Hoci
na textovu zloZku prekladu upriamuje pozornost’ aj tvrdenim, Ze ,,je to prechod textového
invariantu z jedného textu do druhého a to pri maximalnom reSpektovani vyrazovych a
vyznamovych vlastnosti (informacii) originalu“ (ibid.), R. O. Jakobson (1978, s. 16-24) vidi
preklad aj ako interpretaciu verbalneho znaku, ktory moze byt prelozeny do inych znakov
toho isté¢ho jazyka, do in¢ho jazyka alebo aj do iného, neverbalneho systému symbolov (v
nasom pripade, teda v pripade audio komentara, je to opacny pripad — ide 0 interpretaciu
neverbalneho systému symbolov za pomoci verbalnych znakov). Na zaklade uvedenej

interpretacie vyclenuje R. O. Jakobson tri druhy prekladu:
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1. Vnutrojazykovy (intralingvalny) preklad — interpretacia verbalnych znakov
pomocou inych znakov rovnakého jazyka (napriklad modernizacia textov, reformulécia,
skratené alebo adaptované verzie textov).

2. Medzijazykovy preklad alebo jednoducho preklad — interpretacia verbalnych znakov
pomocou akéhokol'vek iného jazyka.

3. Intersemioticky preklad alebo transmutdcia — interpretidcia verbalnych znakov
pomocou neverbalnych znakovych systémov.

Ak rozsirime definiciu treticho typu, teda intersemiotického prekladu, v ktorom by
neslo len o prenos verbalnych znakov do neverbdlnej podoby, ale aj o proces opacny (Pujol,
2007), mézeme do tohto typu prekladu zaradit’ aj audio komentar. Ako zdoraznuje J. Pujol,
audio komentator dokéaze svoju tlohu zvladnut’ lepsie, ak pri svojej praci uvedenu skuto¢nost’
zohladni (in: Bor$cevskij, 2018).

Podl'a Pujolovej definicie (2007 in: Borséevskij, 2018) s odvolanim sa na tedriu R. O.
Jakobsona, je audio komentar narativna forma zaloZend na principoch intersemiotického
prekladu s fatickymi a poetickymi prvkami. Faticka funkcia je primarnou funkciou audio
komentara, ked'ze ide o nadviazanie a udrzanie kontaktu s nevidiacim divakom. Audio
komentar by mal dat nevidiacemu divakovi istotu, Ze neprichddza o ziadnu dolezitt
informaciu, slazi teda na uistenie, ze kanal (v nasom pripade audiovizualny material) ,,pracuje
normalne®, vd’aka comu moze byt faticka funkcia povazovana za dialog (Rusnak, 2002).
Poeticka funkcia umoziuje slovami kompenzovat’ estetické poteSenie zo sledovania obrazu, o
ktoré je nevidiaci divak ukrateny, pomaha teda slovami vyjadrit’ krasu obrazu (Pujol, 2007).

Audiovizudlne dielo je polysémicky produkt, ktory pozostava z vizualnych a zo
zvukovych prvkov. Pri zostavovani audio komentara je potrebné tito réznorodost’ zuzit” do
monosemiotického textu. Pocet semiotickych systémov vo vychodiskovom jazyku a v jazyku
prekladu sa vyrazne lisi. Ubtda pocet komunikacnych kanélov, ¢o viedlo aj H. Gottlieba
(2005) k tomu, aby audio komentar zaradil k hyposemiotickému typu prekladu.

Audio komentar navySe neumoziuje prelozit zdrojovy jazyk (obrazy) do jazyka
prekladu (slova) s absolitnou presnostou. Niektori odbornici preto tento druh prekladu
nazyvaju aj inSpirativnym prekladom, v rdmci ktorého prekladovy vysledok prendsa original v
o nieco vol'nejsej a v menej predvidatelnej forme ako pri obvyklom preklade (Saveria, 2011;

Gottlieb, 2005). Audio komentar je teda povodne typom prekladu pre konkrétnu kategériu
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divakov — divakov sistym typom zrakového postihnutia — s osobitnym ucelom prenosu
obsahu audiovizudlneho diela, ktoré by inak pre tito cielova skupinu divakov k dispozicii
nebolo (Saveria, 2011).

Podobne ako pri kazdom type prekladu, aj audio komentar by mal byt pre ciel'ové
publikum ¢o najjasnej$i a ako druh audiovizudlneho prekladu by sa mal riadit tedriou
skoposu. Keby audio komentator (v rus. aj tudmaokommenrarop — tiflokommentator —
tyflokomentator) popisoval vsetko ¢o vidi bez vyberu toho najpodstatnejSicho, komentar by
bol sice presny (pretoze popisuje vsetky zlozky), ale nezrozumitelny a z hl'adiska cielového
recipienta neprijatel'ny. Prili§ podrobny komentar nari§a scénu a métie publikum. Prili§ kratky
komentar vSak moéze viest’ k rovnakému vysledku. Preto by sa mal audio komentator zamerat’
na dolezitost informacii, s cielom pomoct divakovi nasledovat dej (Pujol, 2007 in:
Borscéevskij, 2018).

V ramci kompetencie audio komentitora zviazanej so schopnostou rozlisit, aku
informdciu je potrebné do audio komentara v procese prekladu pridat, ¢i informaciu zmenit
alebo ju odstranit’ (Byrne, 2007), je nutné v pripade cudzojazy¢ného filmu natoc¢eného v inom
kultirnom prostredi zohl'adnit’ a sprostredkovat’ nielen vizualnu, ale aj kultarnu zlozku (Pujol,
2007 in: Bors¢evskij, 2018).

Na zaklade tychto tedrii sa vraciame k zakladnym rozdielom medzi konceptom
tyflokomentovania (komentovania/vykladu pre nepocujicich) a audio komentara, kde
tyflokomentovanie nie je podl'a autorov terminu (Vaisin a Vansinova, 2011) povazované za
druh prekladu, ¢o vedie medzi niektorymi odbornikmi v oblasti tyflokomentovania k
polemike. M. MocaZz, odvolavajic sa na klasifikdciu R. Jakobsona uvadza, Ze v ramci
intersemiotick¢ho prekladu sa berie do tvahy audio komentar ako druh prekladu -
audiodeskriptivny preklad, pri ktorom komentator z pozicie rozpravaca opisuje slovami to, o
vidi divdk na obrazovke, a takymto spdsobom sa audio komentar stdva vizualno-verbalnym
prekladom. M. Mocazova preto povazuje za vhodné vyuzivat napriklad vyraz
mugnonepesoo (tifloperevod — tyflopreklad, teda preklad pre nevidiacich) alebo
audiodeskriptivny preklad filmov pre kind (v rus. xunonepeBoxa — kinoperevod — kinopreklad)
(2014 in: Borscevskij, 2018, s. 50). Proti terminu #yflokomentar stoji eSte jeden vyrazny

argument. Aj ked’ bol audio komentar prvotne ur¢eny pre nevidiacich, vyuziva ho stale viac
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Tudi bez zrakového postihnutia®’, ako napriklad ludia s autizmom, ale aj osoby bez
akéhokol'vek postihnutia, napriklad pri Soférovani alebo domadcich pracach vo forme

s,audiofilmu*?

. Aj preto termin tyflokomentar, ako komentar (vylucne) pre nevidiacich, straca
postupne svoj vyznam (Borscevskij, 2018).

Vidno teda nestlad ruského terminu vo vyzname a v podobe, v akej ho prezentuju
ruski autori S. N. Vaiisin a O. P. Vansinova Vv porovnani s praxou vo svete. Tento nesulad je
umocneny zamernym vytlaCenim slova audiodeskripcia (v slovencine audio komentar) z
ruskej odbornej literatiry a z medidlneho priestoru, ako moézeme vidiet aj v ¢lanku S. N.
Vangina.®® Autor v fiom prirovnava tyflokomentar (ako komentar pre nepocujucich) k opisu
pre posluchacov pri rozhlasovom vysielani divadelnych predstaveni alebo Sportovych zapoleni
zo Stadionov a ako inicidtor a autor tohto pojmu trvd na nahradeni terminu
audiodeskripcia/audio komentar za termin tyflokomentar.

Dana situacia v terminologii viedla k tomu, Ze niektori ruski odbornici nepoznaju
nazov analogického procesu v inych krajinach, alebo ho mozno aj poznaju, ale vo svojich na
preklad zameranych ¢lankoch pisanych v anglickom jazyku pouzivaji umelo znejuce terminy
»typhlocomment* a ,,typhlocommentator®, ¢o sa uvadza napriklad aj v spolo¢nom ¢lanku A.
Demchuka a V. Lytvyna (2015). VyuZivanim takychto odlisnych a pre zahrani¢ni odbornt
verejnost’ neznadmych terminov sa stavia bariéra, ktora brani rusky hovoriacim odbornikom
zozndmit® sa s medzinarodnymi skusenostami a zdroven neumoziluje zahranicnym
odbornikom, vratane tych slovenskych, oboznamit’ sa s bohatou historiu a praxou adaptacie
audiovizualnych diel pre nevidiacich v ruskom kultirnom priestore (Bors¢evskij, 2018).

V roku 2017 zaviedla Federalna agentiira pre technick(l regulaciu a metrologiu SNS
(Spolocenstva nezavislych Statov) (z rus. MexrocynapcTBEHHBIN COBET MO CTaHIAPTH3AIINU,
MmeTposoruu u ceprudukanuu CoapyxkecTsa HezaBUCUMbIX rocyaapcts — MI'C CHI) Statnu
normu Tyflokomentovanie a tyflokomentar: Terminy a definicie, V ktorej je ustanovené

spojenie medzi ruskymi terminmi a ich anglickym ekvivalentom. , Terminy

31 Non disabled customers are using Netflix audio description (Zakaznici bez postihnutia pouzivaji audio
komentar od Netflixu). Dostupné na internete: <https://netflixproject.wordpress.com/2017/09/01/non-disabled-
customers-are-using-netflix-audio-description/> [Cit. 2019-23-05]; Netflix descriptive audio (Popisné audio —
audio komentar — od Netflixu). Dostupné na internete:
<https://www.reddit.com/r/audiobooks/comments/6xdt8x/netflix_descriptive audio/?ref=share&ref source=link
> [Cit. 2019-23-05].

32 Dostupné na internete: <https://trnka.biz/audiofilmy-na-prehratie/> [Cit. 2019-23-05].

33 Dostupné na internete: < http://www.vos.org.ru/index.php?option=com_%20content&view=article&id=107:Ir-
Ir&catid=324&Itemid=277> [Cit. 2019-23-05].
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,tyflokomentovanie® ako proces a ,tyflokomentar® ako vysledok tohto procesu su vysledkom
prekladu zékladnej koncepcie (a zarovenl terminu — pozn. autora) ,audio description® z
anglického jazyka*.** Definicia tyflokomentovania uvedena v tomto dokumente a schvalena
ako norma sa od tej kanonickej, ktoru presadzuje S. N. Vansin, li$i. Podl'a danej Statnej normy
ide o ,,tvorivy proces verbalneho opisu vizualnych informacii, beruc do uvahy psychologické
osobitosti a potreby zrakovo postihnutych, ¢o im umoziuje vnimat’ vizualnu informdciu, ktora
im nie je dostupna“ (ibid.). V tejto definicii sa objavuje aj adjektivum kreativny. Prave ono
umociiuje zaradenie audio komentara do kategorie inspirativneho prekladu, ktory spominame
aj vysSie (in: Borséevskij, 2018, s. 49-51).

Upriamenim pozornosti na rozdiel medzi lakonickym struénym komentarom pre
nevidiacich — tyflokomentovanim a audio komentarom Sme zaroven poukazali aj na
opravnenost nazvat audio komentar prekladom, konkrétne intersemiotickym typom

audiovizualneho prekladu.

3 Dostupné na internete: <https://allgosts.ru/33/160/gost_r_57891-2017> [Cit. 2019-23-05].
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2.6.4 Kompetencie tvorcov audio komentara a tvorba AD

H. E. Jiingst (2010 in: Kozadkova, 2014, s. 57) konstatuje, ze je potrebné a nevyhnutné,
aby sa na tvorbe AD spolupodielali vidiaci s nevidiacim, ked’ze vidiaci Castokrat nevie
spravne odhadnut, ¢i nevidiaci dany audio komentar pochopi spravne a ¢i ho vobec pochopi.
Spolupraca vidiaceho s nevidiacim je podstatna aj pri vytvoreni zakladnych kritérii tvorby
audio komentara. ,,V Nemecku na vyrobe audiodeskripcie pracuju vzdy tri osoby (jeden
vidiaci a dvaja nevidiaci) a jeden 90-minttovy film im trva priblizne 5-6 pracovnych dni. Pre
porovnanie: na Slovensku tolko dni dostane prekladatel na tvorbu prekladu, Upravy i
audiokomentara dohromady — a pracuje sam (!)*“ (Kozakova, 2014, s. 57).

Tento trend mdZeme pozorovat’ aj v inych krajinach. Prikladom je Spanielsko (Utray et
al., 2009), kde je dovoz zahrani¢nych audiovizualnych diel pomerne Casty, podobne ako na
Slovensku. Predpokladd sa, Ze v Spanielsku sa bude na ziklade pripravovaného
multidisciplindrneho sposobu pripravy prekladatel'ov na Spanielskych univerzitich stavat este
Castejsie, ze prekladatel’ pracujici na preklade audiovizualneho diela (€1 uz prostrednictvom
titulkov alebo prekladu dialogovych listin pre dabing), bude pracovat zaroven aj na jeho
titulkovani pre divakov so sluchovym postihnutim, aj na priprave audio komentara k tomuto
dielu. Okrem toho moéze byt aj samotnym audio komentatorom-rozpravacom, a teda dany
audio komentar aj narozprava. Spanielska vlada vydala Narodny plan pristupnosti a ten
vyzaduje, aby univerzity zabezpeCili vyucbu povinnych predmetov, ktoré by Studentom
poskytli zaklady v oblasti pristupnosti médii. Niektoré Spanielske univerzity do svojho
Studijného programu zarad'uju aj pripravu na spristupnenie webovych stranok pre ludi s
roznymi druhmi postihnutia. Tieto Glohy moéZu byt aj kombinované a prekladatel’ nemusi
nutne pracovat’ na kazdej jednej ulohe v ramci jedného diela alebo projektu sam. Vytvaranie
audio komentéra prekladatel'om mozno vnimat’ pozitivne, ked’Ze ten je vd’aka prekladu daného
diela s jeho obsahom a $pecifikami vel'mi dobre oboznameny.

Prax ulohy tvorcu audio komentéra, ktory svoj audio komentar zaroven aj narozprava,

je bezna napriklad vo Velkej Britanii (Hyks, 2005), v Spanielsku (Navarrete, 1997; Vidal,
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2004), v USA (Snyder, 2005), v Nemecku (Benecke, 2004) a podobne (in: Utray et al. 20009, s.
255). To je zaroven jednym z dévodov, preco sa v niektorych publikaciach nerozliSuje medzi
tvorcom audio komentara a medzi tym, kto ho narozprava. Pre danu profesiu sa preto vyuziva
len termin audio komentator a medzi jeho kompetencie sa zaroven zarad’uju hlasové zru¢nosti,
¢o priblizime v nasledujucich castiach. Treba dodat’, ze na Slovensku to nie je beZnou praxou.
Castejsie sa moézeme stretn(it’ s pracovnymi postupmi, pri ktorych jedna osoba audio komentar
vytvara a in4 ho narozprava.

Pre priblizenie prace audio komentatora a jeho kompetencii, uvadzame zoznam Styroch

zakladnych zrucnosti profesiondlov v AD, ktoré¢ ndm predstavuje J. Snyder, vychadzajic zo

svojich dlhoro¢nych skusenosti a Skoleni (2008, s. 195-196):

1. Pozorovanie.
Baseballovy zaddk a niekdajsi filozof Yogi Berra to vystihol najlepsie ked” povedal,
ze ¢lovek moze vidiet' vela uz len tym, ze sa pozera. Efektivni audio komentatori
musia zvysit' svoju troven vnimavosti, stat’ sa aktivnymi pozorovatel'mi a rozvijat
SVoju vizualnu gramotnost’, ako ju nazval Schaefer (1995) a v§imat’ si vizualny svet
so zvySenou citlivostou na detail a potom sa s tymito obrazmi delit’ s ostatnymi.
Keller (1993) situaciu popisuje nasledovne: ,,Ti, ktori nikdy neutrzili poSkodenie
zraku alebo sluchu, vyuzivaji tieto pozehnané schopnosti naplno len malokedy. Ich
o¢i a usi vnimaju vSetky obrazové vnemy a zvuky len matne, bez sustredenia sa a S
nizkou mierou porozumenia“,®

2. Selekcia.
Audio komentator musi vyselektovat’ a logicky zoradit’ prvky, ktoré vidi. Musi
vybrat to, ¢o je mnajvhodnejSie, najdolezitejSie a najrozhodujlcejSie pre
porozumenie vizualneho obrazu. NavySe je nutné vyber zalozit na pochopeni
potrieb I'udi so zrakovym postihnutim. Pri popise obrazu je potrebné postupovat’ od
vSeobecného ku konkrétnemu, vratane vyuZivania farieb, zahrnutia smerovych
informacii a podobne. Pri posudzovani scény z filmu moéze audio komentatora

naviest’ rezisér alebo kameraman, ktori mu poskytujii zachytné body oramovanim

% Dostupné na internete: <http://www.rehacomp.ru/services/indevelop/tiflocomment/> [Cit. 2019-26-5]
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obrazu a zameranim sa v ramci neho na konkrétne prvky. Vdaka tomu mozno
lahsie zistit', ¢o je najdolezitejsie.

3. Jazyk.
Obrazy musia byt’ pretransformované do slov — objektivnych, zivych, konkrétnych,
imaginativne vykreslenych vyrazov, fraz a metafor. Je Washington Monument
vysoky 555 stop alebo je vysoky ako pitdesiat slonov naskladanych jeden na
druhého? Kol’ko réznych slov mozno pouzit’ na opisanie niekoho, kto sa pohybuje
po chodniku? PreCo povedat’ krdca, ak mozno dant akciu opisat’ zivsie, ako
napriklad (elegantne si) vykracuje, (pomaly sa) prechadza, poskakuje si, zakopdava
alebo viecie sa?
Dobri audio komentatori sa tiez snazia o jednoduchost' a struc¢nost, pretoze v
mnohych pripadoch je menej niekedy viac. Blaise Pascal (1657) raz napisal
priatelovi: ,, Tento list je dlhy len preto, lebo som nemal dost’ ¢asu skratit ho*.%
Aj ked musi audio komentator pouzivat’ jazyk, ktory pomaha 'ndom vidiet’ Zivo a
jasne, a dokonca vidiet’ nad ramec toho, ¢o je uz zrejmé, je tiez dolezité zachovat’
ur€ity stupeni objektivity. V tomto pripade je dobré riadit’ sa pravidlom WYSIWYS
— What You See Is What You Say — hovorime to, ¢o vidime. Najlepsi audio
komentator je niekedy oznaCovany ako verbalny objektiv fotoaparatu, schopny
objektivne precitat’ vizudlne aspekty audiovizudlneho vystupu. Kvalitativne usudky
si pre dobrého audio komentitora kontraproduktivne, pretoZe predstavuju
subjektivnu interpretaciu. St preto zbyto¢né a neziaduce.
Posluchd€om sa musi ponechat’ moznost’ vyvodit' si vlastné interpreticie na
zéklade ¢o najobjektivnejSieho audio komentara. Za kazdu cenu je potrebné vyhnut
sa vyjadreniam ako zuri alebo je nestastny/a a mali by ich nahradit’ opisy, ako
napriklad zoviera pdst alebo place. Podstatou tejto myslienky je, aby si nevidomi
divaci vyvodia vlastné usudky. Ich zrakové organy mozno nie st plne funkéné, ale
ich mysel a interpretacné schopnosti zostavaji neporusené.

4. Hlasové zrucnosti.
V pripade, Ze audio komentdtor je zaroven aj rozpravacom, teda dany AD aj

narozprava, popisuje J. Snyder eSte jednu komplexni kompetenciu. Okrem

3 Dostupné na internete: <https://ebooks.adelaide.edu.au/p/pascal/blaise/p27pr/partl7.html> [Cit. 2019-26-5]
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budovania verbalnej sposobilosti Si audio komentator rozvija aj vokalne
sposobilosti, & to prostrednictvom prace so sposobmi prejavu (o by sme mohli
stthrnne nazvat’ pracou na prozodickych vlastnostiach re¢i — pozn. autora). Okrem
dérazu moézeme zmenit zmysel vypovede napriklad aj pauzou. Uvadzame
prakticky priklad: vo vete ,,Prepustit, nie popravit'!“ je mozné zmenit vyznam
jedinou ciarkou. V pripade hlasového prejavu by islo o zmenu vypovede pauzou,

v nasledku ¢oho by sme dostali vetu: ,,Prepustit’ nie, popravit'!“.

Na priklade v anglickom jazyku pripraveného audio komentara k uryvku iranskeho

filmu Rang-e khoda (The Color of Paradise, u nas znamy pod ¢eskym nazvom Barva rdje),

poukazuje J. Snyder (2007) na dalSie podstatné pravidla pri tvorbe AD, ktorymi nam

umoziuje nahliadnut’ do uvazovania o tom, preco pouZit’ konkrétne jazykové prostriedky,

slové a postupy v ur€itych situdciach:

1.

Vo vicsine pripadov je AD napisany tak, aby sa Cital v realnom case. Znamena to,
ze 10, ¢o sa odohrava na obrazovke je zhodné s tym, ¢o mozeme pocut’ v AD. V
mnohych filmovych audio komentaroch vSak moze AD predchadzat’ dianiu, co je
vel'mi uZitocné pravidlo pri nac¢asovani AD vo filmoch s velkym mnoZstvom
dialoégov. Takyto postup umoziuje nevidiacemu divakovi zistit,, ¢o sa stalo uz isty
Cas predtym, nez sa dana akcia odohra. Napr. komentar, ze vtak prilieta z
ned’alekého kondra, je ako obraz dolezity pre d’alSiu scénu, v ktorej sa vtak vracia
naspat’.

J. Snyder je zastancom pravidla uvadzania farieb v AD. Podla autorovych
sktisenosti je farba ddlezita pre nevidiacich od narodenia rovnako, ako pre l'udi so
zhorSenym zrakom (Co uvadzame s bliz§im vysvetlenim aj v texte vyssie).

Pri AD je rozhodujliice aj nacasovanie. Audio komentar by nemal zasahovat do
zvukovych prvkov filmu, ktoré dotvaraju dej (napr. povzdych, stazeny dych, zvuky
sprevadzajuce lezenie po strome a podobne).

Pestré vyuzivanie slovies napomaha v mysli vytvorit’ obrazy, ¢o ilustruje napr.
nasledujuci komentar: Jeho dlan sa vznasa nad vtacatkom. Cahucko kladie ruku na
malické stvorenie. Mohammed s ismevom ohyna prsty okolo vtacat'a a naberd ho

do dlani.
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5. Pri pisani audio komentara je potrebné mysliet na to, Ze bude Citany. Ma sa
prijemne pocuvat’, preto mozno podobne ako v poézii vyuzit' rozli¢né zvukovo
Stylistické figury, ako je napriklad aliteracia. Zdoraznia sa tym estetické vlastnosti
AD.

Blizsie porovnanie priruciek a Standardov tykajucich sa pripravy audio komentara vo
svete az tohto porovnania plynice d’alSie mozné zasady ponuka I. Setteyova vo svojom
prispevku Zasady pripravy audiokomentara pre nevidiacich V ramci publikacie Audiovizualny
preklad 2. Za hranicami prekladu — 2015, s. 57—-72%" a tiez H. Bittner vo svojom ¢lanku Audio
description guidelines — a comparison (Zdasady audio komentdra — porovnanie) z roku 2012.%

Ako bolo spomenuté vyssie, filmy s audio komentarom mézu v podobe audiofilmov
vyuzivat' aj Tudia bez zrakového postihnutia. Podobne osoby bez problémov so sluchom
vyuzivaju titulky pre nepocujucich, a to napriklad vo fitnes centrach a baroch, kde hrd hudba,
ale na obrazovkach TV prebieha vysielanie S$portového prenosu alebo spravodajstva,
popripade je obrazoviek v podniku viacero a na kazdej bezi program inej televizie. Podobné
situacie Casto vidat' v USA. V takychto pripadoch sa Casto spustené skryté titulky alebo zivé
titulky pre nevidiacich a prisediaci alebo cvi¢iaci mézu dany program sledovat’ bez vzajomnej
interferencie. ZvySovanie kvality audio komentara pre nevidiacich a titulkov pre nepocujtcich
je v kone¢nom dosledku prinosné pre celti spolo¢nost’ a je nevyhnutné pre zvySovanie kvality

zivota osob, ktoré to potrebujil najviac.

37 Dostupné na internete:

<https://www.academia.edu/34292524/Audiovizu%C3%Allny preklad 2. Za hranicami_prekladu>

[Cit. 2019-29-05].

3 Dostupné na internete:

<https://www.uni-hildesheim.de/media/_migrated/content_uploads/AD Guidelines Comparison - Read.pdf>
[Cit. 2019-29-05].
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|’ 3 Zaver

V zavere by sme chceli zhrnt’ niekol’ko zisteni. Pojem kvalita prekladu je relativny
anejestvuje per se. Prekladova kritika je interdisciplinarny proces aovplyviiuje ho
neexistencia pevnych kritérii definujucich kvalitny/idedlny/optimalny preklad. Hl'adanie
hodnotiaceho modelu je jednou z konstant, s ktorymi pracuje. Prekladova kritika je cielom
I nastrojom zaroven a je autokorektivom k objektu vlastného vyskumu. Znamena to, Ze ziadny
vyskum v tejto oblasti nie je definitivny a v zavislosti od postavenia prekladu v spolo¢nosti sa
otvaraju dalSie perspektivy pre vyskum. Hodnotenie prekladu teda zavisi od jeho aktudlneho
statusu. Obrat v prvotnom nazerani na preklad ako na vyluéne jazykovu zalezitost nasmeroval
preklad medzi kultirne fenomény. Této skutoc¢nost’ rezonuje okrem iného aj v procese
problematiky GILT, c¢ize globalizacie, internacionalizacie, lokalizacie a prekladu. Aby bol
prekladatel’ schopny preklad v danom procese vidiet’ a realizovat’ tak transfer vychodiskového
textu do cielovej kultury, ktord je vzdy osobitd, odliSna, ¢imsi Specifickd a jedine¢nd, musi
disponovat’ ur¢itymi zru¢nostami. Ide o komplex prekladatel'skych kompetencii, vd’aka
ktorym je prekladatel’ schopny dany text prelozit na adekvatnej uUrovni. Pri preklade
audiovizualnych diel, na ¢o sme sa VvV monografii sustredili, sme vyc€lenili naymd dve
kompetencie, ktoré sa podielaji na vyslednej kvalite translatu, a to odbornu a technickl
kompetenciu. Pokial’ ide o prva z nich, konStatovali sme, Ze je vSeobecnejSia. Prekladatel’ si
vd’aka nej dokaze vyhladat’ relevantné informécie potrebné pre lepSie pochopenie obsahu
dokumentu a navyse si v urcitej oblasti rozvija vlastni odbornost’. Kontinualne sa vzdelava, je
prirodzene zvedavy a vyuziva arozvija svoje analytické a syntetické schopnosti. Technicka
kompetencia, ako sme zistili, je v sGcasnosti stale viac zarad’ovana medzi najpotrebnejSie
kompetencie prekladatela. Aktualny profil prekladatel’a, ktory sa ma achce uplatnit’ na

pracovnom trhu, pocita s vysokou uroviiou danej kompetencie. Zistili sme, ze najmi mladsia
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generacia aktivnych prekladatelov a teoretikov prekladu (M. Djovéos, P. Sveda, Z.
Kraviarova, E. Perez. M. Smetanova, E. Reichwalderova a d’al§i) povazuje technicka
kompetenciu za nevyhnutnost. Vedecké Stadie, kritiky prekladu a monografie (najmé od r.
2012 po sucasnost’) dokazuji, ze autori stouto kompetenciu pocitaji ako so sucastou
zékladnej vybavy prekladatela. Tato skutocnost’ je reflektovand napr. v integrovani aktivit,
ktoré technickii kompetenciu rozvijaji, do vyucby translatologickych disciplin. Nejde len
0 samotné aktivity, ale aj o celé predmetové jednotky. Konkrétne v pripade Filozofickej
fakulty PreSovskej univerzity v PreSove su to predmety Pocitacom podporovany preklad 1 a 2,
ktoré st sucast'ou odportcaného Studijného programu v 2. ro¢niku bakalarskeho stupna stadia
apredmet Zdklady audiovizudlneho prekladu, dabing, ktory je sucastou odporuc¢aného
Studijného programu v 1. ro¢niku magisterského stupnia §tadia. Urovent zvladnutia
prekladatel'skych kompetencii teda ovplyviiuje pracu prekladatel’a s textom na vSetkych jeho
urovniach.

Digitalne technoldgie zohrali klI'icovu tilohu nielen v procese produkcie a distribucie
audiovizualneho obsahu, ale aj v procese lokalizacie a recepcie audiovizualnych produktov.
Technologie stoja aj za sucasne prekvitajicimi novymi formami rozvoja a recepcie AV
produktov v spojeni s vyuzivanim novych zariadeni a novych foriem komunikacie. Ako sme
mali moznost’ pozorovat’ aj v poCetnych zahrani¢nych publikaciach, audiovizualny preklad sa
rychlo rozsiruje o mnozstvo lokalizanych procesov, ako je napriklad lokalizacia videohier a
medidlna adaptacia, do ktorej patria transkreacia, transmedialne projekty, adaptacia
televizneho franchisingu, transnacionalne nové spracovania a podobne.

S tymito novymi formami audiovizudlneho prekladu a adapticie AV produktov sa
spajaju aj dalSie technické a prekladové poziadavky, ¢o vedie k naslednému rozSirovaniu
a potrebnému osvojovaniu si d’alSich prekladatel'skych kompetencii. To je zaroven novou
vyzvou pre univerzity, ktoré, ako mozeme vidiet’ aj na Slovensku, rozsiruju vyber predmetov
zameranych na osvojenie si novych kompetencii a snazia sa zapracovat poziadavky trhu do
didaktiky prekladu®.

39V tejto suvislosti povazujeme za zaujimavé spomentt’ projekt Preklad jako didakticky ndstroj ve vyuce cizich
Jazykii (Gislo projektu, 78p3) realizovany na UCJ PdF UP. Kym v translatologickych odboroch prirodzene badat’
Gisilie o zacielenie na jednotlivé prekladatel'ské kompetencie a 0 ich rozvijanie od prvého stupiia VS $tudia, tsilie
o0 nadobudnutie prekladatel'skej kompetencie vidiet' aj v integracii translatologickych disciplin do vyucby
pedagogickych Studijnych odborov. Nad touto aktualnou otazkou sa zamyslaju E. Hrdinova a P. Anténe: ,Je
treba viibec vyucovat translatologické discipliny na pedagogickych fakultach, pokud je cilem vzdélavani na
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Na priklade lokalizacie v oblasti softvéru a internetovych stranok moézeme pozorovat’
podobnost’ mnohych procesov s procesmi suvisiacimi s AVP, ¢o sme nakoniec aj ilustrovali
na konkrétnom vyuziti uz zauzivanych procesov plynucich z lokaliza¢ného procesu pri
adaptacii AV diel, spolu s ohl'adom na osoby so zrakovym alebo sluchovym postihnutim.

Problematika spristupnenia AV diel pre osoby so zrakovym alebo sluchovym
postihnutim ma svoje miesto aj v legislative. V pripade titulkov pre nepocujucich sme zhrnuli
usmernenia tykajuce sa technickych a formalnych zélezitosti a zaroven sme poukdazali na ich
uplatnenie v praxi, a to na konkrétnom priklade skrytych titulkov pre film Rukojemnik, ¢o
moze sluzit’ ako vodzka pre d’alSich titulkarov a vyskumnikov, ktori sa danou problematikou
zaoberaju Ci uz v teoretickej alebo v praktickej rovine. Zaroven sme priblizili r6znorodost’
divakov so sluchovym postihnutim. S tym st spojené aj ich Specifické potreby, ktoré vsak
z technickych, finanénych a personalnych pri¢in zatial’ nie je mozné uplatnit’ v praxi a preto si
tito divaci musia vystacit’ so spristupnenim AV diel v podobe, ktora zohladniuje vSeobecné
potreby. Aj ked’ sa na zdklade miery svojho postihnutia delia osoby so zrakovym postihnutim
tiez do viacerych skupin, riadenie sa vSeobecnymi potrebami mé v pripade pripravy audio
komentara menej negativny dopad na porozumenie vysledného AV diela ako Vv pripade
titulkov pre nepocujutcich.

Z povahy audio komentara a na zaklade publikacii venovanych AD mdzeme vyvodit,
ze audio komentar je narativnou formou zalozenou na principoch intersemiotického prekladu s
fatickymi a poetickymi prvkami a tvorca audio komentéara dokaze svoju tlohu zvladnut’ lepsie,
ak pri svojej praci tito skutocnost’ zohl'adni. AD vSak neumoZziuje prelozit’ zdrojovy jazyk
(obrazy) do jazyka prekladu (slova) absolutne exaktne. Preto tento druh prekladu niektori
odbornici nazyvaju aj inSpirativnym prekladom, v ramci ktorého prekladovy vysledok prenasa
original v o nie¢o volnejSej forme. V rdmci AD sme zaroven predstavili historiu jeho vzniku
atiez terminologickli nejednotnost, ktora spdsobuje problémy najmid v ruskojazyénom

prostredi. Vd’aka vysvetleniu tychto terminologickych rozdielov je Citatel schopny oboznamit’

pedagogickych fakultich vzdélavani uditelii, nikoli prekladateld a tlumoc¢niki? Tato otdzka miize byt jisté pii
prvotnim zamysleni se nad celou véci zodpovézena negativn€. Pii zamysleni hlubsim, je vSak ziejmé, Ze nikoli.
Je to pravé praxe, jez ukazuje, ze mnozi absolventi pedagogickych jazykovych obora si piekladem bud’
privydélavaji pii své pedagogické profesi, pripadné ze se prekladem i zivi. V této souvislosti se pak nabizi cela
fada otazek, a to, nakolik spolu souvisi pieklad a oborova didaktika cizich jazykt (nejen s ohledem na znamou a
ne vzdy doporucovanou  piekladovou metodu® a v soucasné dobé opét uznavanou nutnosti prekladatelskych
postupti i napiiklad v konverzacnich disciplinach, ale predev§sim s ohledem na mozZnost pojimani
piekladu/piekladani jako dil¢i dovednosti (5. dovednosti)* (Hrdinova, E. — Anténe, P., 2017, s. 328-329).
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sa, ¢i uz vramci tejto publikacie alebo d’alSicho badania, aj s poznatkami z ruskojazy¢ného
prostredia, ktoré ma v oblasti AD bohat historiu.

Skrze audio komentar sme sa v poslednej cCasti tejto publikdcie opat vratili ku
kompetenciam, a to konkrétne ku kompetenciam tvorcov AD, ktoré plyna aj zo samotného
procesu pripravy AD. Upriamenie pozornosti na kompetencie prekladatel'ov v ramci prekladu,
lokalizacie, audiovizudlneho prekladu a podobne, aprehibenie ich implementacie v ramci
didaktiky prekladu a samotnej praxe, pomaha nielen osobam so $pecialnymi potrebami, ale aj
firmam, lokalizacnym a distribu¢nym spolo¢nostiam a koniec koncov najmi samotnym
prekladatel'om, ktori st v tejto digitadlnej dobe nuteni prisposobit’ sa technologickému vyvoju,
hlavne ak chct vylepsit’ svoju poziciu na pracovnom trhu — idealne takym spdsobom, aby

slazili informa¢né a komunika¢né technoldgie v ich prospech a nie naopak.
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|’ Resumé

Cielom vedeckej monografie Vybrané problémy prekladu: prekladatel’ské
kompetencie a audiovizudlny preklad je prezentovat vybrané prekladatel'ské kompetencie,
a to konkrétne poukazat’ na ich vzt'ah k prekladu ako takému, ale hlavne k Specifickému druhu
prekladu, akym je preklad audiovizudlnych textov. Autori sa na tento proces zameriavajl
v kontexte lokalizaéného procesu, a zdroven upriamuji pozornost’ na moznosti spristupnenia
audiovizualnych diel pre osoby so zrakovym a sluchovym postihnutim.

Prvu kapitolu otvara struény popis stavu kritiky prekladu u néds. Autori sa zameriavaji
najmi na jeden z jej aktudlnych problémov, a to na hl'adanie vhodného hodnotiaceho modelu,
pomocou ktorého je mozné posudit’ kvalitu translatu. Autorska dvojica nésledne venuje
pozornost vztahu kvality prekladu a prekladatel'skych kompetencii. Suastred’uji sa
predovsetkym na dve prekladatel'ské kompetencie, a to kompetenciu odbornti a technicku. Na
zaklade nazorov a prekladatel'skych sktisenosti prevazne slovenskych translatologov (mnohi
Z nich pritom vychadzaji z modelov prekladatel'skych kompetencii podla expertnych skupin
PACTE a OPTIMALE) vysvetluji odborni kompetenciu prekladatela. Poukazuji na jej
vyznam vSeobecne, aj vo vztahu k prekladu audiovizudlnych textov. Svoju pozornost’ d’alej
upriamuju na technicki kompetenciu prekladatela. Upozoriujii na jej narastajuci vyznam
v profile prekladatel'a sucasnosti ausiluji sa aj o progndzu zastipenia CAT néastrojov
a dalSich digitalnych technoldgii v rdmci budticeho inStrumentaria prekladatelov.

V druhej kapitola dvojica autorov vysvetluje prepojenie medzi lokalizacnym procesom
a audiovizualnym prekladom. Zameriavaju sa na lokalizaciu, ¢im zaroven poukazujii na

pripravu prekladatel'ov v lokalizaénom procese arovnako na dovody vyuzivania nastrojov
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CAT. Ked’Ze lokalizacia preklad nechape vylu¢ne ako jazykovy jav, ale upozoriuje na jeho
kultirny rozmer, audiovizudlny preklad musi na tato skutocnost’ prihliadat’ uz pri vytvarani
samotného audiovizualneho diela. Ulohou prekladatela je redukovat’ posuny, no nielen to.
Musi sa vyvarovat’ nonsensov, ked’ze ich v audiovizualnom preklade mozno jednoduchsie
detegovat’, comu napomaha kontext prislusného audiovizudlneho diela. Priprave prekladatel’a
— titulkdra, titulkara pre osoby so sluchovym postihnutim a audio komentatora, preto treba
venovat’ osobitni pozornost’. Tuto problematiku dokumentuju v monografii mnohé autentické
priklady.

Autori dokazujt, Ze moderné technologie su prekladatel'skou nevyhnutnostou. Vd’aka
nim prekladatel zvySuje Uroven translatu a zaroven mu pomahaji v prekladatel'skej praxi
uplatiiovat’ teoretické vedomosti. Tento trend vystihuje aj M. Posta, s ktorym sa autori
stotoziluju. Podl'a M. PoStu netreba spochybnovat’ teoretické kompendia J. Levého ¢i A.
Popovica. Rovnako nie potrebné bezbreho a nekriticky pouzivat' odl'udstené technické
nastroje. Treba s mierou a uvazene vyuzit' to, ¢o ponukaju. Kazdy prekladatel’ sa pritom moze
rozhodnut’, ktoré nastroje bude vyuzivat' a do akej miery zapoji do procesu prekladu moderné
technoldgie (2017, s. 7).

V zavere autori predkladaju zistenia, ku ktorym sa vo svojom vyskume dopracovali.
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|’ Summary

The aim of this ""Selected Translation Problems: Translation Competences and
Audiovisual Translation™ scientific monograph is to present selected translation
competences and to point out how they are related to translation, namely to the translation of
audiovisual (AV) texts in the context of the localization process, and to point out how
translation competences are related to making AV works accessible to people with visual or
hearing impairments.

The first chapter is partly devoted to the issue of translation criticism with focus on the
specific problem — finding a suitable evaluation model. The authors pay attention to the
relationship between the quality of translation and translation competences. They focus mainly
on two translation competencies — professional and technical competence. Based on the
opinions and translation experience of predominantly Slovak translatologists (many of them
base their theories on PACTE and OPTIMALE models of translation competencies), authors
explain the professional competence of a translator. Authors point out the importance of
translators' competencies in general but also in relation to the translation of AV texts.
Attention is also drawn to the technical competence of translators and to its increasing
importance in the profile of translators nowadays. Authors also seek to predict the
representation of CAT tools and other digital technologies as part of the translators' toolkit in
the future.

The second chapter aims to explain the link between the localization process and
audiovisual translation (AVT). The development of the concept of localization also leads to

the preparation of translators in the localization process and is also one of the reasons why to
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use CAT tools. At the same time, AVT is a genuine example of the necessity of looking at this
type of translation from the position of localization, which takes into account not only
translation as a linguistic phenomenon but also its cultural background, which must be
considered already when creating an AV work. The aim of AV translators is not only to reduce
the shifts, but also to eliminate the nonsense, which is more visible, obvious and easier to
detect in the context of the AV work. Appropriate attention must be also given to the
preparation of the translators who are creating subtitles for the Deaf and hard of hearing and
audio descriptions for the blind people. The examples pointing to the problems of translation
used in this monograph are authentic, document the current state of translation and touch
contemporary topics.

The aim is to prove that modern technologies can help the translator to improve the
quality of translation. Modern technologies are intended to serve translators and to help them
apply their theoretical knowledge in practice. M. Posta also says that use of technology does
not automatically mean degradation of the translation: “I do not dispute any of what Levy,
Popovi¢ and other personalities in the field (of translatology — authors' note) teach us. Nor do |
suggest that translators are supposed to begin to use the dehumanized technical tools
uncritically and without thinking. | want to show what technology can offer us. It is up to each
translator to decide what suits them, what brings added value to them, what does not
compromise the quality of the resulting translation (on the contrary, to be able to decide what
increases this quality) and what they are going to use” (2017, p. 7).

The conclusion of the monograph summarizes the findings of the authors revealed

during their research and during their work on this monography.
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